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APRESENTACAO

O Grupo de Estudos em Antropologia Literaria— GEAL (PPGL/UFPB/CNPQq)
convidou pesquisadores para o | Congresso Nacional de Estudos Iserianos —
CNEI, acerca do tema Teoria do Efeito Estético e Antropologia Literdria: novos
loopings criticos, realizado de forma online, via Plataforma Microsoft Teams, nos
dias 18, 19 e 20 de outubro de 2022.

O evento objetivou reunir doutores, doutorandos, mestres, mestrandos,
graduados e graduandos que realizam ou realizaram pesquisas com a
fundamentacao tedrica da Teoria do Efeito Estético e da Antropologia Literaria,
criadas pelo alemao Wolfgang Iser, para divulgar seus trabalhos e debater sobre
os desdobramentos dessas teorias nos ultimos anos. O evento promoveu
conferéncias, mesas-redondas, comunicacdes orais e minicursos e foi gratuito
em todas as modalidades de participacao. As discussdes foram articuladas sob

0S seguintes eixos tematicos:

1 Teoria do Efeito Estético, Antropologia Literaria e Estudos Literarios;

2 Teoria do Efeito Estético, Antropologia Literaria e outras Artes;

3 Teoria do Efeito Estético, Antropologia Literaria, Leitura e Ensino;

4 Mapeamentos e/ou andlises da experiéncia estética a luz das teorias iserianas;

5 Confluéncias tedricas com estudos iserianos.

Este livro reune as contribuicdes dos participantes do Congresso, com o
objetivo de divulgar as pesquisas situadas no eixo dos estudos iserianos,
compartilhando experiéncias de pesquisadores renomados na area, como
Carmen Sevilla Goncgalves dos Santos, Luis Costa Lima e Helder Santos Rocha,

além de pesquisadores da graduacao ao doutorado de diversas regides do pais.

Comissao Organizadora
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HOMENAGEM A PROFA. DRA. SONIA LUCIA RAMALHO DE FARIAS!

Por Carmen Sevilla Gongalves dos Santos

Em marco de 2002 decidi me aproximar do Programa de Pds-Graduacao
em Letras na UFPE e ver a possibilidade de cursar meu doutorado nele. Uma
colega havia me dito que, se eu quisesse ter um bom panorama da area, deveria
cursar a disciplina da Profa. Dra. Sénia Lucia Ramalho de Farias. Entao, viajar
todas as semanas de Joao Pessoa a Recife durante o semestre para assistir aula
com ela seria o passo a ser dado. Nao sabia eu que veredas lindas aquele passo
inaugurava em minha vida e de como aquela busca inicial de sentido ja seria dele
repleta.

O fato de minha formacao ser em psicologia causava certa estranheza nas
pessoas. era preciso deixar claro que relacao eu queria fazer com Letras e,
principalmente, demonstrar que essa relacao era necessaria. Meu intuito era
construir uma ponte entre a Teoria do Efeito Estético (Iser) e a Teoria Historico-
Cultural (Vygotsky) e isso nao era simples de explicar, pelo menos nao naquela
época. As vezes cansava-me ou até mesmo me aborrecia ser sempre arguida por
professores e colegas sobre essa relacao, estar sempre quase “desenhando” o
gue para mim era tao claro, ébvio. Para S6nia Ramalho, eu nunca precisei me
esmerar em explicacoes, ela entendeu rapido meu projeto e sua relevancia.

A primeira vez que vi SOnia me deixou impactada: uma mulher com muita
energia falava sobre teoria e critica literarias com a desenvoltura das grandes
tecelads. Fios e mais fios de teoria, critica, literatura e autores eram puxados e
entrelacados com fluidez. Ela enlacava conceitos, nunca os embaracava,
desatava nos heuristicos com certo humor e muita assertividade. No quadro,
tracava uma linha horizontal e outra vertical explicando os eixos sintagmaticos e
paradigmaticos para esclarecer uma duvida pontual quase boba de um aluno,

mas ela sabia, mesmo assim, responder com profundidade. Nos, alunos, a

'E com imenso pesar que a comissdo organizadora do CNEI recebeu a noticia do falecimento da
professora Sénia Ramalho, homenageada pelo congresso, no dia 01/11/2022, 12 dias apds o
encerramento do evento.
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olhavamos como se vissemos alguém incorporar uma energia de luz que abria
nossas mentes e fazia o que era dificil ficar facil ou ser entendido de modo a
pensarmos “como nao entendemos isso antes?”. Sai da primeira aula muito
motivada e com dois planos, o primeiro deles era convencé-la a ser minha
orientadora, o segundo, era ser merecedora dessa orientacao.

Semanas depois, como um naufrago lanca uma garrafa com mensagem
ao mar esperando que uma pessoa especifica a resgate, decidi perguntar se ela
aceitaria ser minha orientadora, caso eu fosse aprovada no processo seletivo. Ela
aceitou e fez o que somente grandes almas podem fazer: interessou-se, investiu
e apostou em alguém antes mesmo que esse alguém fizesse algo por merecer.
Sua aceitagdo me deu um animo renovado, foi como se toda aquela energia
fisica-cognitiva-espiritual tao propria dela se esvaisse um pouco para mim. Ela
me aceitou e me deixou livre, confiou em meu conhecimento de Psicologia, no
meu dominio da lingua inglesa e me deu suporte. Aquele suporte que tranquiliza
Nossos coracdes porque sabemos que ha um cais mesmo quando o mar esta
revolto. Mas o mar nunca se revoltou. Foram quatro anos de uma feliz navegacao.
Meu doutoramento nao me trouxe angustias de relacdes dificeis ou coisa que o
valha, nao sofri pressdes afora as minhas. As dificuldades eram as préprias do ato
de pesquisar, de criar, de tecer com teorias. Nesse sentido, além do cais para onde
eu poderia sempre retornar, eu tinha o esteio da melhor tecela. Sem esse cais eu
Nao teria tido a coragem de escrever a tese que escrevi. A tese ganhou prémio,
virou livro. O livro mudou os rumos de minha vida académica e pessoal.
Transformou-me também em cais para outras embarcacdes. Sem Sonia
Ramalho nao haveria tese, pelo menos nao aquela, nem livro, nem GEAL, nem o
Congresso Nacional de Estudos Iserianos.

Assim é com extremo afeto e gratidao que |hes apresento a professora
homenageada no | CNEL:

Possui graduacao em Licenciatura Vernacula pela Universidade Federal da
Paraiba (1970), mestrado em Letras (1976) e doutorado em Letras (1988) pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, sob as respectivas orientacdes

dos professores doutores Gilberto Mendoncga Teles e Silviano Santiago.
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Lecionou como professora adjunta na Universidade Federal da Paraiba
(1976-1994), como professora visitante na Universidade Estadual da Paraiba —
Campina Grande (1998) e como professora titular na Universidade Federal de
Pernambuco (1998-2014), nos cursos de graduagao e pos-graduacao em Letras,
atuando principalmente nos seguintes recortes literarios, tedricos e culturais:
representacao do espaco regional e da cultura popular na literatura do nordeste,
problematizacao do Movimento Armorial; literatura brasileira contemporanea,
teoria da literatura, critica literaria, com énfase em temas como mimesis e ficcao,
estética da recepcao e do efeito, literatura e ideologia, literatura e sociedade.

Autora e organizadora de varios livros, entre os quais se destacam: O sertdo
de José Lins do Rego e Ariano Suassuna: espag¢o regional, messianismo e
cangaco (2006); Memdrias fingidas de Silviano Santiago: o falso mentiroso
(2013); As fraturas identitarias da ficcgo (2014); Nove novena em busca do
significante perdido (1976, inédito); Mimesis e ficcdo (2013, e-book); Intérpretes
ficcionais do Brasil: dialogismo, reescritura e representacdes identitarias (2010);
Imagens do Brasil na literatura (2005), Literatura e cultura tradicdo e
modernidade (1997).

Organizadora de alguns peridodicos sobre literatura, tendo varios ensaios
publicados em livros e revistas nacionais. Signataria dos verbetes sobre José Lins
do Rego e Menino de engenho na Biblos — Enciclopédia Verbo das Literaturas
de Lingua Portuguesa (1999/2001, v. 3-4).

Orientou diversos trabalhos académicos como dissertacdes de mestrado,
teses de doutorado, bolsistas de Iniciacao Cientifica e Aperfeicoamento (CNPq),
entre outros. Coordenou o projeto integrado de pesquisa Imagens do Brasil na
Literatura (UFPE, 2000/20013), Manifestacdes regionais da Literatura popular e
erudita: messianismo e cangaco no sec. XIX (UFPB/CNPQ, 1989-1991), coorientou
O projeto integrado Atuagao e representacao de oprimidos na producgao literaria
popular do Brasil (UFPB/ CNPg, 1987-1990).

Exerceu a funcao de consultora ad hoc do CNPqg e o cargo de vice-
coordenadora e coordenadora interina do Programa de Pd&s-Graduagao em
Letras (UFPB). Atualmente vem se dedicando ao estudo sobre o romance de

Chico Buarque, com textos sobre Budapeste e Essa gente, publicados em livros
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nacionais. Organiza ainda uma coletanea de ensaios para futura publicacao, além
de participar de bancas examinadoras de concursos publicos em diversas

universidades.
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Mapeamento de Experiéncia Estética (MAPEE) e Roteiro Didatico
Metaprocedimental (RDM): implicacées/inovacées metodolégicas
das teorias iserianas articuladas a teoria vygotskiana

Profa. Dra. Carmen Sevilla Gongalves dos Santos (UFPB)

E com grande alegria que vejo o | Congresso Nacional de Estudos Iserianos
se concretizar. A vice-lider do Grupo de Estudos em Antropologia Literaria, a
doutoranda Larissa Brito dos Santos, sonhou essa ideia, que se fez projeto grupal
e hoje se faz uma afetuosa agao coletiva.

Na verdade, para professores e alunos que estiveram envolvidos com as
tematicas a serem discutidas nestes dias que se seguem, as sementes deste
evento foram plantadas em 2015 com o programa Cinema Articulado as Nogdes
de Antropologia Literaria, 6 e 7 artes (CANAL 67) que envolvia onze bolsistas do
PIBIC, PROBEX e PROLICEN, o professor Fernando C. B.de Andrade e eu. Em 2018
o CANAL 67 foi reconfigurado no GEAL (Grupo de Estudos em Antropologia
Literaria) sob a umbrella do Programa de Pos-Graduagcao em Letras.

Por conta disso, pensei que seria oportuno que minha conferéncia pudesse
versar, ainda que rapidamente, sobre o itinerario das ideias e acdes que Nnos
trouxeram até aqui. Fazer esse caminho, a meu ver, pode facilitar a compreensao
e, por consequéncia, o aproveitamento pelo publico em geral das demais
conferéncias, mesas redondas, minicursos e apresentacdes orais deste
Congresso. Dito de outro modo: esta conferéncia pretende ser uma introdugao
ao conteudo do Congresso que ora se inicia.

Bem, para seguir tal roteiro de modo honesto € preciso que eu nao o
desvencilhe de minha proépria trajetéria pessoal e académica, todavia, essa
honestidade talvez possa custar-me uma autorreferencialidade em demasia e,
por isso, ja me desculpo.

Para efeito de sistematizacao, divido esta conferéncia em trés momentos:

AREIA NOS OLHOS
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Ler em minha vida sempre foi uma atividade como respirar. nao
percebemos a respiracao, mas quando ela falta, logo nos vem a sensacao de
morte. Ler sempre me vivifica no sentido mais fremente do termo. Cedo percebi
gue ndo apenas os livros eram para serem lidos, mas também o comportamento
das pessoas. As duas leituras impulsionaram-me a escrever minha historia,
preenchendo de sentido muitos dos vazios com 0s quais me deparei, alguns
vazios puderam ser compreendidos, embora ndao preenchidos e, ainda, pairariam
outros sobre minha existéncia, apenas para me lembrar que estamos longe de
alcancar nosso autopertencimento.

Sem saber ao certo qual leitura me impulsionou, a das palavras ou a das
pessoas, pois elas se fundem numa admiravel dialética, estudei psicologia com
intuito de melhor entender o comportamento humano e, claro, a leitura como
um desses comportamentos. A leitura de textos ficcionais trouxe-me o
entendimento de que o estudo da literatura e da teoria sobre ela estava mais
perto da psicologia do que eu imaginava. Assim, se psicologia e literatura se
encontravam na acao de ler, foi em O Ato da leitura, de Wolfgang Iser, que Vi
mais fortemente uma fresta de luz sobre o que pretendia estudar em meu
doutorado.

Explico-me: Iser (2006) admite que é possivel acrescentar novos pontos de
vista quando necessario, e ele o fez, nao apenas na constituicao da Teoria do
Efeito Estético, mas também tornando-a ponto de partida para a Antropologia
Literaria, sobre a qual veio se debrucando nos ultimos anos de sua vida. Assim,
temos na Teoria do Efeito Estético, de Wolfgang Iser, um exemplo da
especificacao de teoria literaria, pois € formmada da uniao de elementos extraidos
de diferentes estruturas de diversas disciplinas ou areas e adaptados ao objeto
de estudo: a formulacao do efeito estético. Como exemplo desses elementos
utilizados por Iser em sua teoria, temos a psicologia social, a psicanalise da
comunicacao, a sociologia do conhecimento, a psicologia da Gestalt, a
fenomenologia e a pragmatica.

Assim, com o aval iseriano de que poderia juntar pedacos de outra
estrutura a Teoria do Efeito Estético, elaborei a minha hipdtese de que seria

possivel, a partir da metafora que fecharia a estrutura de sistema da Teoria do
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Efeito Estético e do principal conceito a ela associado, o leitor implicito, inserir
conceitos da estrutura da teoria histoérico-cultural, de L. S. Vygotsky, com a
intencao de proporcionar um novo ponto de vista.

Ora, na teoria iseriana do efeito estético, a metafora promotora do
fechamento da estrutura do sistema seria a interacao texto-leitor. Através dela a
obra teria sua virtualidade efetivada, nas palavras de Schwab (1999, p. 39): “essa
metafora da ‘interacao’ designa uma instancia textual que guia a recepg¢ao do
texto e um leitor que ‘processa’ ativamente o texto”.

Entao, de modo didatico: a) como teoria soft, a Teoria do Efeito Estético
permite associar “pedacos” da teoria de Vygotsky e b) ha na teoria iseriana uma
lacuna a ser preenchida, a do leitor real capaz de assumir o leitor implicito. Dai,
propus o uso de alguns conceitos da teoria historico-cultural de Vygotsky que
facultava uma partida cognitiva para se pensar a inclusao do leitor real, aquele
de carne e 0sso (e nao apenas do leitor implicito) na interacao texto-leitor, nao de
modo a superpor tal teoria a literatura, nem tampouco o caminho inverso. A ideia
era estudar exatamente a interface das duas.

Esse trabalho de cunho tedrico e, claro, metatedrico flagrava a
problematica de ser inserido num contexto sem a pratica de discussao dessa
envergadura. No artigo intitulado "“Quem tem medo de teoria?”, ao discutir sobre
teoria e sua relacdo com uma comunidade sem a pratica da discussao, Costa
Lima (1981, p. 193) adverte que seu praticante, “dentro de si mesmo e ao seu
redor”, enfrentaria dificuldades maiores de realizacao: Eu o cito:

[...] pois nao sendo, em tal caso, a atividade tedrica uma pratica usual, o seu
agente se perguntara com mais frequéncia qual a sua fungao, a quem
poderd interessar, com gquem poderd discuti-la, como saberd se estd
aumentando a inteligéncia de seu objeto ou apenas o tornando
“ilustrativo” de hipdteses que sobrevoam o texto. Dificuldades externas,

guanto a seu produto, pois seus pares tenderao a encara-lo como alguém
gue joga areia em olhos até entao descansados.

Pois bem, tornei-me alguém que a principio jogaria areia em olhos
repousados e peco desculpas se assumir isso parecer pedantismo ou algo que o
valha. Em minha defesa digo que jogar areia nos olhos de outrem, a depender da
direcao dovento pode ocasionar um efeito bumerangue e, assim, nos arremessar

sem rede de protecao ao desconforto intelectual de uma convivéncia com
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poucos interlocutores interessados, e o sentimento de incomodar uma
coletividade da qual fazemos parte. Todavia, esse efeito durou pouco tempo,
apenas o inicio de meu doutorado, nao se tornou uma tempestade de areia. Ao
contrario disso, foi motivo de entusiasmo e forca. Na volta do doutorado, outros
demonstraram interesse, motivacao e afeto na empreitada tedrica, metatedrica,
procedimental e metaprocedimental. O Congresso Nacional de Estudos
Iserianos que ora se inicia conta a historia desse grupo de pesquisadoras e
pesquisadores que mesmo inicialmente mexendo com areia nao construiu
castelos, mas sim cais de partida e chegada. O presente Congresso intenta
construir respostas as questoes elaboradas no excerto de Costa Lima que usei ha
pouco, no sentido de discutir a funcao da atividade tedrica, a quem ela interessa,
com quem podera ser debatida, como sabermos se aumentamos a inteligéncia
de nosso objeto de estudo ou Nao, ainda acrescento eu a pergunta: quais serao

as reverberacdes de tais atividades para o ensino de leituras literarias?
LENTES

Qual a repercussao metodoldégica de articularmos a Teoria do Efeito
Estético a teoria vygotskiana, no que concerne ao conceito de leitor real? O que
mudaria na vivéncia de leitura de um texto ficcional?

De acordo com Borba (2003), a experiéncia estética pode ser definida como
a vivéncia de um efeito de significado. Experienciar o efeito do significado de um
texto literario é atividade notadamente abstrata e interna.

A experiéncia dura enquanto acontece a leitura. Essa caracteristica da
experiéncia estética nos impoe problemas de varias ordens, mas, para cumprir o
intuito desta fala hoje, selecionei a questao de ordem metodoldgica. Como
analisar a experiéncia estética? E possivel analisar o que se passa ha mente de
outrem? A propdsito, em artigo recente afirmo que até a nossa experiéncia
estética € abundantemente abstrata, complexa e imiscuida em processos nem
sempre conscientes. Se nao podemos analisar tal experiéncia, como

compreendé-la e, consequentemente, media-la?
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Wolfgang Iser, em The Implied Reader (1974) e The act of Reading (1978),
utiliza sua propria experiéncia acerca de textos literarios de varios autores para
associar a seus pressupostos tedricos. Ao passo que ele foi adentrando no campo
da Antropologia Literaria, contudo, comegou a abandonar os exemplos literarios
(Cf. SCHWAB, 1999). Por ocasiao do VIl Coloquio UERIJ, em 1996, Iser, em relacao a
esse abandono, respondeu a Gabrielle Schwab nos seguintes termos: “Numa
resposta bem-humorada, poderia adaptar uma frase de [Walter]Pater. Uma vez,
ele disse: ‘Nao corrompo mais minhas paginas com notas ao pé da pagina’. Pois
bem, ‘nao corrompo mais teorias com exemplo'™.

Ao inserir o conceito de leitor real embasado pela teoria vygotskiana a
Teoria do Efeito Estético, de Iser, em minha tese de doutorado, tornou-se possivel
descrever nossa experiéncia estética com a leitura de um texto ficcional nos
termos iserianos. No capitulo 4 da referida tese eu mapeio a experiéncia estética
da Profa. S6nia Lucia Ramalho de Farias (2004) através de sua resenha sobre
Budapeste, romance de Chico Buarque (2003). Mais tarde, tanto eu quanto o
grupo de alunos iniciamos mapeamentos de nossa propria experiéncia com
diversos textos ficcionais. Em termos mais dramaticos, eu diria que percebemos
todos que é possivel mapear a nossa experiéncia estética sem corromper as
teorias. Alids, o0 mapeamento da experiéncia estética com um texto ficcional
respaldara as teorias, burilando-as e vice-versa.

O mapeamento a que me refiro busca identificar na prépria leitura os
eventos mentais pelos quais passamos ao ler um texto ficcional, conforme
descrito pelos conceitos discorridos em O Ato da Leitura. Ressalto que tal
mapeamento Nao ocorre no texto, mas na leitura que o leitor real, aceitando o
leitor implicito — estrutura textual repleta de vazios — faz. Nesse processo entre
texto e leitor real reside a experiéncia estética. Portanto, mapear a experiéncia
estética seria, em outros termos, fazer indicacdes na propria leitura,
reconhecendo uma relacao biunivoca entre os eventos vivenciados e aqueles
descritos por Iser (1974, 1978).

Dito de forma mais sistematica, o0 mapeamento da experiéncia estética
(também conhecido por MAPEE), € um método criado (SANTOS; COSTA, 2020)

para apropriar-se do processo de leitura individual e interno, ou seja, do efeito.
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Esse método de aproximar-se do acesso aos eventos que ocorrem cognitiva e
emocionalmente durante a leitura de textos ficcionais possibilita a
autoconsciéncia de tais processos e propicia o desenvolvimento de acdes
metacognitivas. A consciéncia dos procedimentos metacognitivos amplia a
capacidade do leitor em gerenciar sua leitura e sua emancipacao cognitiva e
emocional. Falo em “aproximag¢ao do acesso” porque sabemos que a total
apreensao dos processos envolvidos no ato de leitura é impossivel, sobretudo
guando consideramos os eventos inconscientes nele imbricados.

A leitura de textos literarios permite o acesso do leitor a seus proprios
eventos procedimentais, tomar consciéncia deles, via mapeamento estético,
promove, consequentemente, a conexao também com o0s aspectos
metaprocedimentais envolvidos nesse processo.

Com o intuito de exercitar e burilar o MAPEE, foram produzidos trabalhos
de conclusao de curso, dissertacdes e teses aqui na UFPB. O primeiro trabalho de
conclusao de curso usando o MAPEE foi ainda na configuracao de “arvore”
(similar a um mapa conceitual, da forma criada por Novak a luz da teoria de
Ausubel), defendido em 2016 por Regissely da Silva Perazzo, intitulava-se "O
Grande Gatsby": uma leitura & luz da Antropologia Literaria (2016). Em 2018, ja
no formato de texto corrido, Larissa Brito dos Santos, defendeu o TCC intitulado
Caminhos intercambidveis entre literatura e cinema: perspectivas textuais em
The Affair (2018). A partir dai os mapeamentos foram todos produzidos em texto
corrido. Em 2020, um livro com mapeamentos da turma 2019.2 de Leituras
Literarias na Pos-Graduacao em Letras foi publicado, tratava-se do “Espiral de
fingimentos”, nesse mesmo ano o GEAL também publicou uma coletanea de
mapeamentos, “Cartografia Iseriana”. No site do GEAL é possivel encontrar as
referéncias e os links para acesso aos trabalhos na integra, nao apenas os citados
aqui, mas toda a produc¢ao do grupo, incluindo dissertacdes e teses.

Se a discussao tedrica original sobre a importancia de se inserir o conceito
de leitor real e, para isso, usar a teoria vygotskiana, jogou, ainda que
momentaneamente, areia em olhos antes descansados, agora suas

implementacdes metodoldgicas trazem lentes para olhos interessados na
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experiéncia estética em literatura e preocupados com o ensino de leitura

ficcional.
LUZ PARA OUTROS OLHARES

Decorrente da incursdo tedrica/metatedrica do conceito de leitor real na
Teoria do Efeito Estético via articulagcao com a teoria histérico-cultural foi possivel
mapear a experiéncia estética com textos ficcionais. A partir dai, foi imperativo
pensar: como ensinar a fazer MAPEE? Com o intuito de subsidiar professores a
ensinar seus alunos a mMmapearem suas experiéncias estéticas com textos
ficcionais sem necessariamente conhecerem os conceitos iserianos, criamos em
2015 através do programa CANAL 67 ja mencionado no inicio desta conferéncia,
o instrumento metodoldgico Roteiro Didatico Metaprocedimental, o RDM
(COSTA, 2016). O roteiro foi testado e aprimorado até o ano de 2019 e em 2021
tornou-se objeto de estudo da dissertacao de mestrado de Tharcila Ellen Aires
Bezerra.

Eu cito Bezerra agora:

A elaboracao do roteiro considerou a premissa de que o processo de
leitura é mais facilmente observavel a partir do cinema, pelo fato de a
camera assumir a perspectiva do diretor (qQue pode funcionar como
narrador), isto €, uma Unica perspectiva, ja dada. Assim o cinema e ensino
da leitura literaria sao relacionados, uma vez que essa leitura se utiliza
interna e inconscientemente dos mesmos procedimentos do filme,
porém, cabendo ao leitor a alternancia entre as perspectivas apresentadas
no texto.

Os conceitos contidos no RDM acompanham analogias explicativas,
exemplos e perguntas-guias. O objetivo desse intrumento € auxiliar o
professor de literatura, que pode usa-lo como guia metodoldgico de
leitura literaria, em busca de um aprendizado emancipador em sala de
aula. Além disso, oferece meios para instigar a participacao dos alunos e
assim, incentivar cada vez mais a leitura de textos ficcionais.

Ao todo, o RDM possui doze conceitos. Como ja dissemos, o recurso foi
criado pensando no professor, suas definicbes ndao devem ser
mencionadas aos alunos. Por isso, sao apresentadas de forma simples no
roteiro, para que, mesmo o professor ndo tendo lido a teoria iseriana, seja
capaz de compreendé-la. O docente deve entender o conceito e utilizar os
exemplos e perguntas guias ajustando-os de acordo com o publico-alvo e
o texto escolhido para a aula. Fazendo isso, os alunos serao estimulados a
compartilharem suas leituras sem a pressao de precisarem relacionar a
determinado conceito. A proposta do RDM €& proporcionar a
experimentacao dos conceitos, e ndo apenas memorizar suas definicdes
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tedricas, nessa perspectiva, os estudantes poderdo ampliar os sentidos e
alcancar a emancipacao (2021, pp. 40-41).

Ao experimentar os conceitos, o estudante se torna consciente das
estratégias cognitivas usadas e, portanto, passa a penetrar o mundo dos seus
proprios procedimentos, ou seja, passa a caminhar também por seus
metaprocedimentos, podendo com isso gerencia-los: pensar sobre seus proprios
eventos cognitivos enquanto |é textos ficcionais, controlando-os de certo modo.

Em suma, o MAPEE e o RDM sao implementacdes metodoldgicas das
incursoes realizadas entre a teoria inseriana e a vygotskiana para o fechamento
da metafora da interagao texto-leitor que inclui o conceito de leitor real.

A premissa de que a expectacdao em cinema pode propiciar uma
experiéncia também passivel de mapeamento impulsionou varios trabalhos
nessa direcao. A partir dai outras artes como poesia digital (ALBUQUERQUE, 2021)
teatro (BARBOSA FILHO, 2022), performance (CORDEIRO, 2022), por exemplo,
foram e estdo sendo alvo de estudos. Recentemente, Irene Maria Dias Bandeira
(2022) em seu trabalho de conclusao de curso inovou ao trazer a experiéncia
estética de autistas com a série Atypical, esse estudo abre nova vereda para as
investigacdes sobre MAPEE com repercussdes tedricas, metodoldogicas e de
educacao inclusiva.

A guisa de considerag¢des finais, eu digo que as teorias iserianas, a do efeito
estético e a Antropologia Literaria, articuladas a teoria vygotskiana podem
iluminar caminhos para compreensao de nossa experiéncia estética com outras
artes e reverberar num caleidoscopio de procedimentos.

Abrem-se  também sendas pedagodgicas, pois  a incursao
metaprocedimental advinda do RDM, engendrado pelo MAPEE, para o ensino de
leitura literaria, promove a elaboracao de estratégias, sequéncias didaticas
motivadoras que fomentem uma aprendizagem significativa (COLL, PALACIOS,
MARCHESI, 2004).

O | Congresso Nacional de Estudos Iserianos abordara areia, lentes e luz, ou
seja, teoria, implementacdes metodoldgicas e perspectivas visando outras artes.

Muito obrigada!
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Iser: uma primeira aproximacao

Prof. Dr. Luiz Costa Lima (PUC-Rio)

Fol com muito prazer que soube da existéncia de um grupo de estudos
iserianos em Joao Pessoa. Uma razao muito mais séria que a usual formalidade
me leva a dizé-lo: assim sucedeu porque, tendo proposto e acompanhado a
traducao de dois dos livros capitais de Wolfgang Iser, continua inexistente, ou ao
menos sem circulacao, a reflexao cabivel. Interrompo por isso minhas tarefas
usuais, para escrever esta palestra. Vejo-a apenas como preliminar a reflexao que
ainda pretendo escrever. (Faco um breve paréntese: ao escrever este texto
desconhecia o livro de Carmen Sevilla Gongalves, Teoria do Efeito Estético e
teoria historico-cultural, que, embora impresso em 2009, nao chegara até mim).

Pensei de inicio em efetuar uma reflexao generalizada sobre sua obra,
destacando a singularidade de sua estética do efeito, concentrada no papel
exercido pelo leitor; leitor sem o qual, Iser bem o diz, a obra literaria permanecera
inconclusa — nao se confunda a afirmacao com o recente cliché de o autor estar
morto. Em vez de morto, ele € o responsavel pela primeira parte indispensavel da
obra literaria e ndo a unica.

Logo verifiquei que o tempo de uma palestra ndo seria suficiente para fazé-
lo. Cogitei entdo em concentrar-me em O Ato de leitura. Ao comeca-lo,
compreendi que o limite de tempo tornaria também imprdpria a proposta.
Prendi-me, pois, aos dois primeiros capitulos que formmam o primeiro volume de
sua traducao brasileira. Ainda assim a impropriedade continuou a perseguir-me.
Ao termina-lo, percebi que teria sido mais adequado fazer uma reflexao basica e
preliminar. Como ja era tarde para outra mudanca, recortei o original mais longo,
dele retirando quase toda alusdao ao segundo capitulo. Vejamos se afinal
consegui um texto que se justifique. Leia-se, pois, a retificacao do titulo do texto
gue se apresenta: uma primeira do primeiro capitulo de.

Procuro de inicio situar a obra de Wolfgang Iser no contexto da critica
literaria que se constituiu ao longo do século XIX. Em termos do ja entao

conhecido, ela dispunha da alternativa de ou privilegiar a historia, prolongando a
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énfase oitocentista nos estados-nagao, desenvolvendo a historia das literaturas
nacionais, ou prolongar a sensacao provocada pelo proprio texto literario, através
do que se costuma chamar de impressionismo. Nas primeiras décadas do século
XX, o impressionismo se depurou em algo sério e rigoroso, através do new
criticism anglo-saxao, com I. A. Richards, na Inglaterra, e os norte-americanos que
o continuaram.

Em vez de prosseguirmos nesta pisada, com a ameacga de torna-la
demasiado panoramica, € preferivel pensar-se como a alternativa ha pouco
sublinhada teve guarida entre nos.

Sequer tratarei do que se dara em nosso século XIX, porque, com a excecao
de Machado de Assis e seu famoso, embora pouco praticado, “Instinto de
nacionalidade”, o que aqui se fez foi de uma mediocridade alarmante. Para nao
perdermos tempo, partamos do que se desenvolveu a partir do legado do
modernismo, capitaneado por Mario de Andrade. Sem falar de sua proépria
ensaistica, incomyparavel pela qualidade quanto ao que antes dele se fizera, ela
encontrara sua grande descendéncia na obra de Antonio Candido. Como ela se
caracteriza?

E bem sabido que em sua ensaistica se destaca a combinacdo da
abordagem socio-histérica — muito influenciada pela antropologia funcionalista
inglesa, presente na formacao do nucleo de que derivara a USP — com a
capacidade de Candido de penetracao poeético-literaria nos textos que analisa. O
reconhecimento de sua influéncia por todo o pais seria exemplar se nao fosse
acompanhado de uma marca negativa, que pouco se tem acentuado: sua
auséncia, se nao mesmo hostilidade, ao aspecto puramente pensado, ou seja, a
dimensao tedrica que cabe destacar na literatura. A difusao da influéncia de
Candido, que permanece continua por conta do papel exercido pela USP, €, ainda
que indiretamente, responsavel pela falta de teorizacao que continua a nos
marcar. Ja o sentia quando comecei a escrever. SO umas minimas exceg¢des hoje
nos diferenciam.

E dentro deste panorama que a obra de Wolfgang Iser comecara a atuar.
Nao é ocasional que a primeira resenha recebida por O Ato de leitura, publicada

pouco depois de seu aparecimento, tivesse por titulo “Wolfgang Iser perdido em
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emaranhado conceitual” (suplemento “Prosa & verso”, O Globo, 19 de outubro,
1996), da autoria de um” imortal”, entdo bastante afamado. Sugerir a sua leitura
significa enfatizar o que nos tem caracterizado. S6 assim o fazendo, poderemos
nos separar de um legado lamentavel.

Destaguem-se alguns topicos fundamentais. Embora Iser, na condicao de

especialista em literaturas de lingua inglesa, tenha comecado a publicar em 1952,
com Die Welt-anschauung Henry Fielding (A Concep¢do de mundo de Henry
Fielding), a que se seguiria, em 1960, a analise dedicada a Walter Pater, Die
Autonomie des Asthetischen, sua plena relevancia coincidird com sua passagem
para a Konstanz Universitdt, fundada em 1966.
Nao € acidental o impacto provocado por Die Appelstruktur der Texte.
Unbestimmheit als Wirkungsbedingung literarischer Prosa (A estrutura
apelativa do texto. A Indetermina¢cdo como condi¢cdo de efeito da prosa
literaria), publicado em 1970.

Por que falamos em impacto? Nada menos, por considerar que o livro sera
traduzido para 10 linguas, em que se incluiam desde o inglés até o turco, o
Jjaponés, o hebraico e o chinés. Poucos anos depois, em 1972, saira o livro cujas
linhas de indagacao integrarao o argumento de O Ato de leitura. Refiro-me a Der
implizite Leser. Kommunikationsformen des Romans vom Bunyan bis Beckett
(O Leitor implicito. Formas de comunica¢do do romance de Bunyan a Beckett).

AqQui encerro a minima panoramica, ou seja, o conjunto de informacdes
prévias a entrada, bastante preliminar, na obra de Iser. Por ela, destacaremos
alguns dos topicos imprescindiveis a O Ato de leitura.

Parto do destaque que tem a imagem, no texto literario. De seu realce é
constitutivo a ambiguidade que |he é inerente. Dizé-lo ja contraria algumas
preconcepcdes enraizadas. Considera-la basica no texto literario significa dizer
que a imagem nao se realiza pelo destaque de que seria funcao referencial. A
referencialidade é redutora do potencial de informagao do texto. Por isso € ela
antes responsavel pelo empobrecimento, mais exatamente pela incompreensao
que costuma cercar a literatura. Essa recepcao miseravel continua, contudo, viva
porque, Iser o declara, no principio de sua argumentacao, “a critica literaria, com

frequéncia, ainda reduz os textos ficcionais a uma significacao referencial,
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embora isso ja houvesse sido questionado no final do século XIX" (ISER, 1996, p.
27).

Ora, a revisao a que se submete a admissao da primordialidade do
imageético provoca a necessidade de outra retificacdo: o que costumamos
chamar de literatura, seria mais propriamente chamado de ficcao e, porque ha
outras ficcoes, de ficcao literaria. Ficcao nao se confunde com divagagao ou com
a acepcgao corrente de fantasia. No comeco da analise da novela The Figure in the
carpet, de Henry James, Iser declara: “(...) Textos ficcionais respondem a situacoes
de sua época, a medida que produzem algo que esta condicionado a normas
vigentes, mas que ja nao pode ser captado por elas” (ISER, 1996, p. 23).

Dois informes nao devem ser confundidos: (a) porque sao historicamente
condicionados, nao podem ser entendidos sem relacao a ambiéncia historica
gue os envolve; (b) que os envolve, sem que eles sejam captados por essa
ambiéncia, que seria por eles “representada”. O que vale dizer, o papel que
desempenhara a interpretacao dada pelo leitor, € condicionada pelo tempo em
gue a obra se cumpriu, mas cuja leitura ja nao se da por ele. O que vale dizer: a
leitura efetuada pelo efeito ndo se explica pela compreensao do que o autor
escreveu.

O leitor acrescenta uma dimensao a obra que analisa, conquanto tal
dimensao nao possa ser arbitraria ao que o autor escrevera. Decorre dai a
ambiguidade que marca a imagem — formadora da “figura”, no relato de Henry
James. A imagem remete simultaneamente a uma referéncia contextualizada,
sem que se deixe captar por ela. E neste sentido que a psicanalise de Freud é um
dos elementos decisivos para a estética do efeito.

E essa ambiguidade inerente & imagem que torna decisivo o papel do
leitor, porquanto a imagem nao se afirma pela referencialidade. Disso resulta que
ela contém um vazio interno, cujo conhecimento tampouco sera apreendido
pela psicologia do leitor. Pensar na via psicoldgica € sair do reducionismo socio-
historico para recair no reducionismo psicoldgico. O que significa dizer que o
vazio constituido pela imagem implica que a experiéncia da leitura do ficcional
provoca que, no texto literdrio, esteja algo que nele sequer estd escrito, muito

embora sua escrita condicione o vazio que nele se depara.
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A formulacdao que acabamos de ler se assemelha a uma plena
arbitrariedade. Como um texto pode conter algo que nele nao se mostra ao leitor
competente? Para compreendé-lo, precisamos, pela continuacao de O Ato da
leitura, compreender que o autor entende que a imagem provoca que seu leitor
lide com dois planos: o constituido pelo autor do enredo (ou do poema), a que
Iser chamara o “polo artistico” e o constituido pelo préprio leitor, o “polo estético”.
A leitura plena do literario combina o artistico com o estético.

Antes de explicarmos em que consiste o polo estético, sera preciso
continuar a nos debrucar na presenca que o leitor assume. Se a leitura feita
permanece submissa as pré-no¢cdes com que seu agente, o leitor, partira, o
resultado nao passara da projecao psicoldgica de si mesmo. A ele, resta uma
unica possibilidade de escapar da redundancia, redundancia consistente em
tornar o texto ficcional sudito de suas pré-nocdes. A essa possibilidade Unica e
decisiva Iser chamara de leitura “a contrapelo”. E ela aquela em que o leitor
aceita por a prova seu modo de ver o mundo, enclausurado em suas pré-nocoes.
Isso equivale a dizer que o realce do leitor requer a introducao de uma dimensao
critica, que é tanto mais incomum porque oposta a praticada pela critica literaria
corrente.

Sem esse autoquestionamento do leitor, dele simplesmente escapara a
dimensao estética possibilitada pelo texto. Sem que essa constitua a dimensao
analitica derradeira, é ela a condicao sine qua non para que a ficgao literaria
desempenhe sua funcao propria: a de suprir o déficit de sentido originado pelos
sistemas de sentido oferecidos pela sociedade em que o texto foi produzido —
sistemas de sentido do senso comum ou também filosdfico, teoldgico, cientifico.

Antes pois de virmos a caracterizacao da experiéncia estética, devemos nos
deter sobre o declarado déficit oriundo dos sistemas de sentido. Partirei da
situacao mais corriqueira, supondo que, se ela for convincente, grande parte de
minha tarefa terd tido éxito. E sabido de todos nds o desenvolvimento
avassalador que as modalidades de ciéncia tém tido a partir do século XIX. E essa
propria multiplicidade a responsavel pelo déficit a ser provocado para, a partir
dele, estabelecer-se a relevancia que a literatura veio a assumir. Assim dizé-lo

decorre de uma experiéncia banal: cada ciéncia particular oferece uma visao
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restrita do mundo. Ha por isso uma proporcionalidade imediata e direta entre o
desenvolvimento das ciéncias e a popularidade que a ficcao literaria adquiriu.

De uma maneira que custou a ser entendida até se desenvolverem os
estudos sobre o papel da ficcao, costumava-se pensar que o texto literario
oferecia o correspondente ao sentido da vida, por mostrar pelos personagens do
romance um desenrolar de vida parecido ou compreendido pelo leitor como
passivel de equivalente ao seu. Expliguemos cada um dos dois fatores em
separado. Em primeiro lugar, ao desenvolvimento das ciéncias e a seu
desdobramento corresponde o aumento do déficit de sentido porque, quanto
Mais precisa uma ciéncia se torna, mais restrito € o sentido global que ela
provoca. Quanto a ficgao literaria: o papel da ficcao nao € oferecer o que a ciéncia
nao pode dar, mas antes motivar o questionamento do que o leitor costumava
tomar como sentido de sua vida. Detalho por um exemplo banal a inadequacao
das ciéncias.

Alguém vai ao consultério de seu clinico, realiza os exames que ele solicita
e, ao retornar do médico, sabe da doenca, maior ou menor, que o aflige. Por conta
do diagndstico, a pessoa sabe o que, a partir de agora, nao deve fazer, o que nao
deve comer ou o0 que nao deve praticar. Isso por certo Ihe da um sentido bem
preciso, mas nao menos bem restrito e delimitado. Ou seja, a previdéncia médica
é bastante salutar, sem, entretanto, confundir-se com um plano de vida. Ele
havera de recorrer a outros centros fornecedores de sentido para preencher o
déficit de sentido provocado por seu plano de saude. Digamos que ele recorra a
filosofia e/ou a religido. Em qualquer dos casos, um vazio desconfortavel estara
nele instalado, porquanto se a filosofia ou a religidao torna equilibrada a vida de
seu praticante ou trai a sua funcgao.

Dai resultava o prestigio que a literatura veio a assumir a partir, sobretudo,
do século XIX. Mesmo porque ela contém um plano que s o leitor € capaz de
preencher, mesmo porgue sua presenga imagética provoca um vazio so passivel
de ser coberto pelo leitor que se disponha a pér em questao e revisar suas pré-
nocoes, a literatura ganha um prestigio que desconhecera na situagao anterior

ao desenvolvimento cientifico.
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Passemos pelas pré-nocdes usuais de maneira bem mais rapida. E sabido
gue, desde que o cristianismo se estabeleceu como religiao do império romano
até os muitos séculos que transcorrem até o XVII, a teologia, enquanto centro de
indagacao religiosa, formou o nucleo constitutivo do sentido para a vida do
homem ocidental. Contemporaneamente a essa presenca decisiva e
uniformizadora da indagacao religiosa, que papel tinha a literatura, sobretudo
através do teatro? Ela basicamente se restringia ao pequeno publico das cortes,
Nno Maximo ao frequentador dos teatros.

A situacao comecara a se modificar no século XVIII inglés quando o modo
de vida fundamental deixa de estar na propriedade da terra e na economia rural
para, progressivamente, se concentrar nas cidades e na presenca da industria.
Liga-se a isso a relevancia que o romance assumira. Nao € por acaso que, a partir
de Richardson, Fielding e Thackeray, o romance desenvolve uma perspectiva
sentimental e realista, o que vale dizer, prosaica e fundada em uma linguagem
gramaticalmente correta, porém nao menos corriqueira. Assim se dispunha para
qgue o0 romance se desprendesse de seus lacos com o0s géneros de vigéncia
anterior e se tornasse um produto de alcance e interesse pela populacao
alfabetizada.

O desenvolvimento anterior foi indispensavel, com um desdobramento
banalizado que ndao encontramos nas paginas de Iser, para que eu estivesse certo
que a relagao de proporcionalidade entre incremento cientifico e popularizacao
da literatura respondesse ao que Iser chama de déficit dos sistemas
proporcionadores de sentido. Isso posto, podemos agora vir a experiéncia
estética.

Cabe agora melhor indagar por que a experiéncia estética se relaciona
diretamente com o realce do leitor. A formacao decisiva € dada pela passagem:
(...) O efeito estético significa o que advém ao mundo por ele, entao ele é nao-
idéntico ao de antemao existente no mundo” (ISER, 1996, p. 53).

Dele se diz que é o que advém ao mundo, e nao o que se reconhece em
situacdes do mundo, porque a pura referencialidade contida no que declarara as
palavras empregadas pelo autor nao abrange a complexa ambiguidade da

imagem. Cervantes antecipara essa problematica com seu Ingenioso hidalgo
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Quijote de la Mancha (1605 -1615). Seus protagonistas, o desastrado fidalgo e seu
esperto criado sao bastante complexos para que fossem apreendidos pela
descricao de suas posicdes sociais. Dizé-lo ademais esclarece como o
reconhecimento do papel do leitor nao se explica apenas pela consideracao de
fatores sociais, como poderia dar a entender a explicacao antes oferecida para a
popularidade que alcancou o romance inglés. Detenho-me um instante neste
aspecto. Declarar que a explicagao que procuramos nao se completa pela mera
consideracao de fatores de ordem social sera decisiva para, mais adiante, virmos
a restricao que Iser dara a explicacao de cunho historiografico.

Procuro uma situacao que concretize o que dissemos. Considero para
tanto o proprio local em que se efetua o reconhecimento cabal do papel do leitor,
a Alemanha. Por um lado, isso seria motivado por seu desenvolvimento
intelectual haver alcancado, desde o século XVIII, uma relevancia sem igual
noutros paises europeus. Por outro lado, contudo, como explicar a reviravolta que
causa o reconhecimento do papel do leitor na ficcao literaria quando esta tinha
sua maior saliéncia na Inglaterra e na Franga, ja consolidadas como Estados-
nacao enquanto a propria Alemanha continuava fragmentada numa
multiplicidade de pequenos reinos, ducados e feudos? Relacionem-se os dois
aspectos levantados com a formulacao de Iser: “O texto [obviamente se refere ao
texto ficcional] é tanto menos uma correspondéncia homologa a realidade,
quanto tem uma relacao homaologa com o repertdrio de valores e disposi¢coes de
seus possiveis leitores” (ISER, 1996, 123).

Tanto nesta passagem quanto na anteriormente destacada sao
acentuados os mesmos componentes: o efeito estético ndo € explicavel a partir
do condicionamento histérico-social, embora, como ja& sabemos, tal
condicionamento nele também se mostre. Como declara o romanista Roland
Posner, citado no préprio Ato de Leitura:

(..) O objeto estético nao é prévio ao texto, que o realiza, mas sé se constitui
nele, e gle nao é familiar a todos os falantes; ele s6 é apreendido pela
leitura. E sobretudo essa atividade, a decifracao de um “segundo cédigo”,

que origina o prazer estético que o leitor sente na leitura” (POSNER apud
ISER, 1996, p. 171).
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As Ultimas consideragdes sobre o efeito estético tém uma dupla funcao: (a)
nos explicam por que o condicionamento social nao € suficiente para explicar sua
incidéncia, muito menos sua apreensao tedrica. (Nao estamos com isso dizendo
que ele foi exclusividade de um pais cuja literatura nao tivera o mesmo
desenvolvimento que na Franca e na Inglaterra. Basta pensar na énfase que o
proprio Iser dara a obra do polonés Roman Ingarden); (b) o segundo fator
concerne a qualidade de funcao que Iser concede a histdria, na consideracao
tedrica da ficcao literaria. Desde a abertura desta palestra, ja acentuamos que a
indagacao historica tivera um papel saliente ao longo do século XIX, enquanto as
consideracdes acerca do leitor, quando feitas, eram bastante secundarias. Ja
além de O Ato da leitura, Iser relacionara o papel da literatura com a presenca da
mimesis. Para ele — e nisso estaremos em pleno desacordo — o destaque grego
da mimesis correspondera a concepc¢ao do texto literario como reproducao de
algo de antemao dado no mundo; algo portanto a que se opora o destaque do
leitor e a consequente constituicao da estética do efeito.

Por isso em O Ficticio e o imagindrio, publicado em 1991, e traduzido em
2013, entendera que a mimesis tem um cardter performdtico, i. e., modificavel
em cada obra. O tratamento mais circunstanciado da mesma e sua diferenciagcao
guanto a énfase na cadeia formada por imagem - leitor — efeito estético estava
reservado para o livito Emergenz, que a morte, em janeiro de 2007, o impediu de
completar. Lamento que nao tenha tempo para explorar o que nos apresenta a
publicacao da parte que escreveu, presente no conjunto de inéditos e textos
esparsos reunidos por Alexander Schmitz e editados em 2013. Posso apenas lhes
adiantar que o capitulo reservado a mimesis a expde como oposta ao sentido que
dava ao segundo termo algcado a titulo — emergéncia: “Mimesis versus
Emergenz” (ISER, 2013, p. 153 - 169).

Para que nao encerre Nosso contato sem acrescentar algo minimamente
esclarecedor, chamo a atencao para o significado que o termo “Emergenz”
recebe. Sem que ele ocorra nos dicionarios da lingua alema, entendo que Iser a
ele recorre ressaltando seu significado de raiz: aquilo que emerge, i.e,, que vem a
vista, que, portanto, antes ai nao era notado. Tal significado € absolutamente

adequado a que vimos desenvolver-se pela argumentacao de O Ato da leitura.
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Toma-lo, pois, como oposto a mimesis reduplicadora e, afinal, imitativa, como é
costume ainda hoje entendé-la, era coerente com a posicao secundaria
reservada a indagacao historiografica.

Apenas para evitar um possivel mal entendido ainda acrescento: o fato de
considerar Wolfgang Iser o grande tedrico contemporaneo da literatura nao
significa que concorde com o sentido negativo que ele empresta a mimesis. Na
verdade, como desenvolvo noutro texto: se internalizo o papel que vislumbrou
com o leitor, o todo desse material segue direcdes opostas pela maneira como
entendemos a funcao da mimesis. Iser acata como ela veio sendo entendida
desde que Horacio propds como seu correspondente latino a voz imitatio. De
minha parte, opto pelo caminho oposto de repensa-la em seu proéprio interior e
entdo vé-la como o resultado tenso de dois vetores antagonicos: semelhanca e
diferenca. Mas é evidente que nao foi precisamente para isso que essa palestra

foi solicitada. Por isso prefiro nao me deter a respeito.
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Ficcionalizacao além da literatura: reivindicando uma
Antropologia da Fic¢cao

Profa. Ma. Larissa Brito dos Santos (UFPR)

Boa noite a todas e a todos. Obrigada, Fabiana, pela apresentacao e pelo
convite para essa conferéncia. Gostaria de agradecer também a todos os
participantes das diversas conferéncias, mesas-redondas, comunicacdes orais,
minicursos, e principalmente ao GEAL — Grupo de Estudos em Antropologia
Literaria, pela colaboracdao ndo s6 durante a realizacao do evento, mas em todos
0S meses que precederam a sua organizacao. E, claro, agradecer mais uma vez a
professora doutora Carmen Sevilla Goncalves dos Santos, por ter me apresentado
a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria e me orientado durante os
ultimos anos, formal e informalmente, tendo sido uma verdadeira mentora na
minha vida académica, pessoal e profissional, e a professora doutora Fabiana
Ferreira da Costa, com quem tenho a honra de conviver, aprender e compartilhar
experiéncias, tanto na lideranca do GEAL, quanto em outras atividades
académicas.

O | Congresso Nacional de Estudos Iserianos, que tenho a honra de
encerrar, € a realizacao de um sonho compartilhado. Temos aqui o resultado de
uma construcao coletiva de muitos anos, reunides, conversas, ideias que deram
certo, ideias que se mostraram impraticaveis, a tentativa de articular nossas
ideias enquanto grupo de pesquisa, em busca de uma maior divulgacao dos
estudos de Iser, mas também dos nossos proprios estudos. A contribuicao da
professora Carmen Sevilla Goncalves dos Santos foi realmente o que possibilitou
qgue tudo isso se realizasse, por suprir uma lacuna teodrica e permitir o
desenvolvimento e, mais do que tudo, a criacao de metodologias associadas as
teorias, como vocés puderam constatar na conferéncia de abertura, realizada por
ela.

Porém, hoje gostaria de falar sobre uma reflexao que temos realizado nos
ultimos anos, de que a Antropologia Literaria, e até mesmo a Teoria do Efeito

Estético, trazem contribuicdes que nao se restringem aos textos literarios. Em
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2015, na Universidade Federal da Paraiba, quando eu ainda era graduanda,
participei de um programa, financiado pelo PROLICEN, PROBEX e PIBIC que se
chamava “Cinema articulado as noc¢des de Antropologia Literaria”. Nos nossos
estudos, percebiamos que os processos psicoldgicos, cognitivos e emocionais, do
ato da leitura, pareciam se realizar também na expectacao cinematografica. A
professora Carmen Sevilla investigou, com maior profundidade, na sua pesquisa
de pods-doutorado, as relagcdes entre literatura e cinema, considerando uma
interface procedimental via Antropologia Literaria e confirmou essa hipdtese que
tinhamos.

Até mesmo na Conferéncia de Luiz Costa Lima, uma grande referéncia nos
estudos iserianos no Brasil, proferida na terca a noite, percebemos essa
correlacao, quando ele afirma que ficcdes literarias seriam um termo mais
adequado para o que hoje chamamos de literatura, porque existem outras
ficcoes. Essa afirmacao é reiterada no livro O chdo da mente: a pergunta pela
ficcdo, lancado em 2021, pela editora Unesp, em que o autor, em uma das secoes,
dialoga diretamente com Wolfgang Iser acerca do conceito de ficcao e suas
diversas manifestacoes.

Considerando a lacuna dos cursos de Letras no Brasil, no que se refere ao
estudo das teorias de Wolfgang Iser, abrirei espaco para uma breve
conceitualizagao do termo que indico ja no titulo desta conferéncia:
ficcionalizagcao. Do que se trata?

Os seres humanos parecem reagir de forma semelhante quando se
encontram em situacdes que fogem do seu dominio: para citar alguns exemplos
do cotidiano, guem nunca enviou um e-mail ou whatsapp e ficou refletindo
sobre as possiveis respostas que receberia? Ou foi chamado para uma entrevista
de emprego e tentou antecipar as perguntas que seriam feitas, as vezes até
ensaiou as respostas para tais perguntas? Talvez tenha lido um texto tedrico ou
literario e imaginado como seria o rosto de quem escreveu? Planejou uma
viagem e ficou imaginando como seria visitar aqueles lugares pessoalmente? Os
exemplos sao muitos, mas o que todas essas situacdes tem em comum € a

necessidade de preencher uma lacuna, um certo ponto de indeterminagcao, em
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outras palavras, superar uma necessidade, de teor antropoldgico, de atribuir
sentido para os vazios na literatura, na ficcao e no cotidiano.

Se nas situacdes que descrevi, estamos lidando com as nossas expectativas
para com eventos futuros, porque escolhemos vivenciar esse processo, de forma
intencionada, com a literatura? Ou, nas palavras do proprio lIser, “estou
interessado na razao pela qual Nds precisamos de mundos possiveis ao invés do
mundo no qual vivemos”.

No segundo capitulo do livro Implied Reader, o autor afirma que além de
enredar-se Nno romance por simesmo, o leitor precisa se enredar na narrativa que
ele proprio constrdi para preencher os vazios do texto, e caso suas expectativas
sejam contrariadas pelo enredo, devem ser reformuladas a tal ponto até que ele
se convenca de que sao aspectos do proprio romance e nao de si mesmos.

Na minha experiéncia enquanto mediadora de leituras literarias, percebo o
quao incobmodo é para os leitores nao conseguirem formular sentido para os
textos ficcionais. Essa angustia, em parte, ainda se deve a falta de validacao de
suas interpretacdes individuais, resultantes de uma tradicao que insiste em
perpetuar que devemos buscar “o que o autor queria dizer”, ou “qual o sentido
do texto”, como resultado de nossas leituras.

Porém, é possivel observar que essa resisténcia € mais atenuada quando
se tratam de filmes ou séries. Se, por um lado, ha um percurso histérico de
elitizacao direcionado a literatura, muitas vezes colocada em um pedestal, como
se fosse voltada apenas para pessoas cultas e intelectuais, e que estabelecer o
sentido de um determinado texto era funcao do critico, enquanto os leitores
apenas concordavam, por outro lado, as pessoas parecem se sentir mais
confortaveis em discutir sobre diferentes pontos de vista acerca de uma narrativa
audiovisual.

Sobre a natureza especifica do texto literario, Iser comenta:

Em primeiro lugar, difere de outras formas de escrita, porque nao escreve
sobre os objetos reais nem os constitui. Em segundo lugar, diverge das
experiéncias reais do leitor, na medida em que oferece enfoques e abre
perspectivas nas quais o mundo empiricamente conhecido de nossa
experiéncia pessoal aparece mudado. Assim, o texto literario nao pode ser

plenamente identificado, seja com os objetos reais do mundo exterior, seja
com as experiéncias do leitor (ISER, 1999, p. 8).
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Ora, tal definicao contradiz ou ao menos se distancia de outras
manifestacdes ficcionais? Pensemos acerca do texto “A indeterminacao e a
resposta do leitor na prosa de ficcao”. Nele, Iser exemplifica a importancia da
indeterminacao a partir dos romances seriados, publicados em jornal, que
visavam a interrupg¢ao do texto em um determinado ponto de climax. Até a
proxima publicagcao, o leitor tinha tempo para ficcionalizar, antecipando as
diversas possibilidades da continuacao do texto, e isso o incitava a prosseguir
com a leitura.

Hoje, essa percepcao pode ser facilmente direcionada para o sucesso das
séries televisivas, que se utilizam da mesma estrutura seriada para manter as
expectativas do publico, o que parece resultar em uma estratégia de grande
sucesso. As telenovelas também sao marcadas por essa estratégia, tendo em
vista que nao so se utilizam da exibi¢cao seriada e da interrupcao em momentos
de climax, como também se modificam ativamente através da recepc¢ao do
publico, seja alterando a trama, abordando temas relevantes na sociedade,
nagquele momento, aumentando o tempo de tela de personagens a partir da
aceitacao da audiéncia, entre outras estratégias.

Se pensarmos na descricao de Iser para o processo de atribuicao de sentido
para o texto literario, podemos perceber que os principais elementos desse
processo sao o pacto ficcional, a relagao entre os vazios e indeterminacdes e suas
combinagcdes com os elementos do repertorio individual dos leitores, as
indicacdes do leitor implicito, a alternancia entre as perspectivas textuais (do
narrador, dos personagens, do enredo e da ficcdo do leitor), entre outros. Esses
processos podem ser extrapolados para outras formas de ficcao?

Nas palavras de Iser (1996, p. 147):

ficcdes nao constituem o lado irreal da realidade, muito menos o oposto
da realidade da forma como nosso “conhecimento tacito” ainda as toma;

constituem sim, condi¢gdes que permitem a construgcao de mundos cuja
realidade, por sua vez, ndao é para ser questionada.

Portanto, a efetividade da relacao entre texto-leitor, que se extrapola para
aformulacao do objeto estético com outros tipos de ficcao, depende da aceitacao

do pacto ficcional para que resulte na obra, que, de acordo com o tedrico alemao,
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€ uma metafora para o que possibilita a concretizacao da experiéncia estética.
Dessa forma, a obra surge como produto da interacao durante a atividade de
producao de sentido em que os repertorios do texto e do leitor sao combinados.

Se o sentido € o produto da formulagao do objeto estético, o resultado de
todos os procedimentos (que se repetem, se relacionam, se regulam e se anulam,
de forma inconsciente para o leitor, diversas vezes durante o processo de leitura),
ou seja, a sintese interna que resulta na concretizacao da experiéncia estética, ele
também é resultado de outros tipos de interacao, caso estes se configurem sob
as mesmas diretrizes mencionadas anteriormente.

Os procedimentos acima descritos sao originados da nhecessidade
intrinseca do ser humano de criar mundos possiveis, de dar sentido aos vazios da
arte e da existéncia, em suma, de ficcionalizar, pois a ficcionalizagao nao se
restringe ao que é artistico ou ficticio. Dai o seu carater antropoldgico:
precisamos desse fingimento e a partir dele nos emancipamos. Ao compreender
o funcionamento da linguagem ficcional e ter cada vez mais experiéncias
estéticas nos tornamos capazes de compreender livros, filmes e até situacdes
cada vez mais complexas e distantes da linguagem referencial. O preenchimento
de vazios em busca da atribuicao de sentidos nos possibilita um salto qualitativo,
cognitivo e emocional.

Pensando sob uma perspectiva historica, o dominio da escrita € um dos
marcos da evolucao da humanidade, justamente por propiciar essa preservagcao
de manifestacdes linguisticas. Somente a partir dai ficcdes que geralmente eram
reproduzidas de forma oral puderam ser registradas e considera-se que as pecas
de teatro da antiguidade, quando transcritas, tornaram-se 0s primeiros
exemplares do que hoje conhecemos como literatura. Compreende-se, entao, a
escrita com o objetivo de representar a lingua falada, mas as narrativas ficcionais
NAao surgiram na escrita, e sim na oralidade.

Com as devidas idiossincrasias entre a oralidade e a escrita, para
representar determinado grau de abstracao e subjetividade proprios da
literatura, precisou-se convencionar Nnovos signos em busca de uma linguagem

propria.
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Logo, a formma como a linguagem oral se constituiu, ao estabelecer relacdes
arbitrarias entre conceitos e imagens acusticas, foi levada para o cinema, afim de
qgue uma linguagem propriamente cinematografica pudesse ser elaborada.
Edgard-Hunt, Marland e Rawle (2013, p. 18-19) definem o signo cinematografico
como:

gualguer coisa que podemos ver, ouvir ou sentir que se refere a algo que
ndo conseguimos ver, ouvir ou sentir — geralmente algo ausente ou
abstrato. (...) Qualquer coisa que vemos ou ouvimos, qualquer coisa a que

prestamos atengdo e da qual depreendemos um significado, funciona
como um signo.

As relacdes signicas da linguagem cinematografica se estabelecem nas
relacdes entre as imagens e os significados por ela depreendidos, como quando
associamos uma lagrima a tristeza (EDCAR-HUNT; MARLAND e RAWLE, 2013, p.
24), por exemplo. Convém destacar: a linguagem simbdlica, amplamente
utilizada no cinema e na literatura, Nao possui a arbitrariedade comum ao signo.

Com isso, os procedimentos descritos na Teoria do Efeito Estético e na
Antropologia Literaria, que explicitam os processos realizados na mente do leitor
durante a interacdo com o texto literario, também ocorrerao com a experiéncia
estética audiovisual. Em suas teorias, Iser (1996; 1999), ao colocar as ficcdes como
necessidades humanas, nao deixou explicita uma articulacdo com outras
manifestacdes da ficcao, porém, se todos os individuos padecem dessa
necessidade, quem nao tém contato ou dominio da linguagem literaria,
experiencia esteticamente ficcdes em outros tipos de linguagem.

A necessidade humana de ficcionalizar, uma das premissas da
Antropologia Literaria, ndao se resume ao codigo da escrita e a leitura de literatura.
As ficcdes vao muito além e estao presentes nas demais linguagens artisticas e
até mesmo no cotidiano dos individuos, ao preencher os vazios da existéncia com
aspectos do seu repertorio pessoal. O cinema € mais democratico que a literatura
por Nao exigir do seu espectador um conhecimento prévio da sua linguagem
subjacente: ele é elaborado de modo que as sensacdes catarticas por ele
transmitidas sejam por si mesmo envolventes, fazendo com que se confundam
as realidades intra e extratextuais, corroborando numa maior identificacao por

parte do leitor contemporaneo. Mckee completa: “Avida por si propria, sem a arte
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para molda-la, deixa-o na confusao e no caos, mas a emogao estética harmoniza
O que Vocé sabe com o que sente, para dar-lhe uma consciéncia elevada e uma
certeza do seu lugar na realidade” (2006, p. 115).
Agora, pensemos um pouco sobre a Antropologia. Podemos defini-la, ainda
que de maneira superficial, como a ciéncia cujo objeto de investigacao é o
homem - na esfera bioldgica, social e cultural. Wolfgang Iser, ao defender a
criacao da Antropologia Literaria, afirma:
Independentemente de se considerar a arte em geral o apogeu da cultura
ou de se reconhecer que uma estética funcional parece indispensavel a
exteriorizagao das capacidades humanas, nao ha como negar que a arte
constitui um componente inevitavel da cultura. E uma vez que a cultura
se tornou — ainda que sé recentemente - o principal interesse da

antropologia, a literatura como caracteristica constitutiva daquela adquire
necessariamente uma dimensao antropoldgica propria (ISER, 1999, p. 150).

E partindo dai, na conferéncia proferida na UERJ em 1999, que resultou em
um capitulo do livro organizado por Jodo Cézar do Castro Rocha, Teoria da Ficg¢ao:
indagacodes a obra de Wolfgang Iser, que o autor contextualiza a teorizacao de
uma Antropologia Literaria.

Na pluralidade de abordagens englobadas pela Antropologia, destaca-se o
estudo da cultura e o papel da arte na sua constituicao. Quando se diferencia, no
texto de Iser, a ficcao explicativa da ficcao literaria, percebemos a amplitude do
processo de ficcionalizacdao, mas o termo fic¢do literaria reduz a esfera da
literatura todo o conjunto de “experiéncias de pensamento do tipo como se”.

Essas experiéncias nao podem, no entanto, ser associadas a arte, ou a uma
Antropologia da Arte, de forma geral, tendo em vista suas especificidades. Ao
mesmo tempo, de acordo com as concepcgodes iserianas, a Antropologia Literaria
também é limitante, ao considerarmos as teorizacdes ali implicadas. Além disso,
a especificidade do termo também implica numa limitacao dos seus campos de
estudo, principalmente por afastar tedricos e pesquisadores que estudam ficgcdes
além da literatura.

Com isso em mente, durante o mestrado decidi mapear a minha
experiéncia estética com um longa-metragem e um romance, tentando
perceber as nuances, em termos procedimentais, que separavam ou uniam as

atribuicdes de sentido para cada suporte. Em breve falarei mais sobre os
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resultados dessa investigacao. Mas gostaria de salientar que inumeras pesquisas
foram desenvolvidas e corroboram essa investigacao e irei citar algumas delas,
além da tese de pds-doutorado de Santos que mencionei no inicio da minha fala.

Comeco citando Maria Antonieta Jordao de Oliveira Borba, em artigo
intitulado “Contribuicdes da teoria do efeito e do discurso filoséfico para
contemplar as artes visuais”, publicado na Revista Soletras, em 2016, em que a
autora faz uma reflexao transdisciplinar sobre a experiéncia de interacao com a
arte, considerando-a um campo expandido e também no artigo “Percepcdes da
arte: leitura de objeto visual na perspectiva de Wolfgang Iser”, cujo objetivo era
descrever a experiéncia estética de um espectador diante de obras do artista
impressionista francés Edgar Degas, publicado em 2016 na revista Passages de
Paris.

O meu proprio trabalho de Conclusao do Curso de Letras, na UFPB, em
2018, em que mostrei como as perspectivas textuais descritas por Iser, enquanto
constituintes do texto literario, também podiam ser identificadas em narrativas
audiovisuais. O trabalho intitulado “Enquanto sobem os créditos: experiéncia
estética em cinema e sua prospeccao para literatura” de Fabiano Francisco
Oliveira Lima e o livro publicado pelo Grupo de Estudos em Antropologia
Literaria, intitulado “Uma cartografia iseriana de experiéncias estéticas: teoria,
literatura e cinema”, também exploram essa articulacao entre a Antropologia
Literaria e a ficcao audiovisual.

Taynan Mendes de Carvalho, em 2019, em dissertacao denominada “Role-
playing game ou uma arte metaficcional por exceléncia: a experiéncia através
das vozes performaticas” explora os efeitos de sentido a partir da experiéncia
estética resultante da participacao em jogos do tipo Role-play, cuja interagcao
entre texto e leitor é ainda maior, tendo em vista a necessidade performatica
deste.

Nesse sentido, destacamos também a dissertacao de mestrado de Alinne
de Morais Oliveira Cordeiro, resultado de uma pesquisa que articula a teoria com
a experiéncia estética de leitores com performances publicadas em video, cujo
titulo € “Entre lentes, presencas e espacos: uma analise antropoldgica sobre a

relacao texto-leitor em plataformas audiovisuais”.
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Lucas Gomes Magalhaes Leiros produziu um trabalho de conclusao de
curso cujo titulo era “A inclusao do plus size em uma colecao de moda masculina
desenvolvida a partir da Antropologia Literaria”, em 2020, que expande os
conceitos iserianos para a area de tecnologia em design de moda.

Nas dissertacdes em andamento, destaco a pesquisa de José Etham de
Lucena Barbosa Filho, ao realizar uma articulacao com o teatro, cujo titulo
provisorio é “Dois espetaculos em looping: mapeando a experiéncia estética no
teatro de Lin-Manuel Miranda”, articulacao esta formulada ainda em seu trabalho
de conclusao de curso, de cuja banca de avaliacao também fiz parte.

Destaco também a produtiva discussao realizada na mesa-redonda de
quarta-feira, com a professora Lindsay Azambuja da Silva Sperry e o professor
Fernando Cézar Bezerra de Andrade — associando as teorias iserianas com o
Design de Interacao e a Teoria da Seducao Generalizada, respectivamente, além
dos eixos de comunicagdes orais que reuniram trabalhos cujos objetos eram,
além da literatura, o cinema, a musica, o teatro, a moda, o podcast, os jogos
eletrénicos e a poesia digital, para citar alguns exemplos.

Voltando a minha pesquisa do mestrado, em que investiguei a construgao
da experiéncia estética no ambito da literatura, em comparacao com o cinema,
a partir do mapeamento do processo de atribuicao de sentido no longa-
metragem Memento, de Cristopher Nolan e no romance Cien anos de soledad,
de Gabriel Garcia Marquez, pude constatar que os mecanismos ativados na
interacao eram similares, respeitando a idiossincrasia de cada suporte.

O método empregado foi o mapeamento da experiéncia estética (MAPEE).
Trata-se de uma abordagem de carater metacognitivo, possibilitando a analise
da experiéncia estética de leitura ao articular a vivéncia de um leitor real ao leitor
implicito iseriano, numa autoetnografia, ou seja, inserindo o pesquisador/leitor
Nno objeto de sua analise.

Priorizei nos mapeamentos o conceito de recursive looping, um
procedimento muito frequente no processo de leitura, sendo responsavel por
gerenciar as sinteses elaboradas pela articulacao entre elementos de um texto e

a alternancia entre as perspectivas textuais. Trata-se de um modelo de raciocinio
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automatizado, cuja reverberacao se da pela atribuicao de sentido a dois ou mais
elementos separados no tempo da experiéncia estética.

Wolfgang lIser, criador das teorias que fundamentaram esse estudo,
conseguiu identificar diversos procedimentos envolvidos no ato da leitura, no
entanto, nao se dedicou a criacao de uma metodologia de analise associada as
teorias ou a descricdo da construcao do looping. Percebendo essa lacuna,
parcialmente preenchida pela criacado do método de mapeamento da
experiéncia estética, vimos a oportunidade de utilizar tal conceito como objeto
de investigacao e, além disso, comparar a sua ocorréncia com outros suportes
ficcionais, além do texto literario.

Pela comparacao entre os processos de interacao com um longa-
metragem e um romance, pudemos constatar que o recursive looping € um
procedimento de construcao de sentidos pela combinacao de elementos
articulados entre uma sequéncia geradora e uma sequéncia de repercussao e
unidos por um aspecto de retroalimentacao. Essa estrutura basica da origem a
diversas possibilidades de vivéncias de loopings, com algumas diferencas no que
se refere ao modo cuja duplicacao acontece. Tal estrutura foi desenvolvida por
mim, sendo o primeiro resultado da pesquisa.

Durante o mapeamento dos loopings vivenciados na experiéncia de leitura
com o filme Memento (2000), surgiu a necessidade de uma categorizacao,
culminando na conceituacao de seis tipos de procedimento, cada qual com sua
peculiaridade, identificados também na interacdo com o romance Cien anos de
soledad (2014).

As categorias de looping, também desenvolvidas por mim, constituem-se
como o segundo resultado da pesquisa e sao os loopings de repeticao, de
retomada, de complementacao, de contradi¢cao, de reformulacao e os loopings
tematicos. O tratamento dos dados brutos do mapeamento com o longa-
metragem resultou no registro de 145 vivéncias do procedimento de recursive
looping. Selecionei para a analise um recorte de duas ocorréncias de cada tipo
de procedimento por suporte, totalizando 24 loopings analisados no decorrer da

pesquisa.
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O terceiro resultado obtido pela pesquisa foi a confirmacao da hipdtese de
que os procedimentos de atribuicao de sentido descritos por lIser, relativos a
experiéncia estética com textos literarios, também se realizou na interacao com
o filme. A estrutura basica se realizou em todos os tipos de procedimento, com
algumas nuances identificadas nao pela diferenca entre os suportes, mas pela
relacao com outros procedimentos como a criacao ou preenchimento de vazios,
a vivéncia de quebras da good continuation ou a quebra/interrupgdo do pacto
ficcional, percebidas muito mais por caracteristicas intrinsecas dos enredos e
peculiaridades dos suportes do que pela diferenca entre as experiéncias
estéticas.

Se o principal objetivo da experiéncia estética é a formulagao do objeto
estético, ou seja, a atribuicao de um sentido resultante da interacao entre texto e
leitor, o looping age diretamente no processo de construcao desse sentido,
sendo essencial para o processo de emancipacao, cujo resultado é um salto
qualitativo dado pelo leitor e sua transformacao pela experiéncia, aumentando o
seu repertdrio e, em alguns casos, significando aspectos da leitura através de
uma resposta para o sentido atribuido que reverbera, inclusive, na sua vida
pessoal.

Pelo estudo comparativo realizado, todos os procedimentos puderam ser
observados em ambos os suportes, desvelando a necessidade de elaboracao de
outros estudos focados no recursive looping, considerando as categorias
propostas, com o intuito de identificar se também ocorrem na experiéncia
estética com outras manifestacdes ficcionais e com outros individuos em
implicitude.

Analisar a propria experiéncia estética, um processo fragmentado e
irrepetivel, de carater psicoldgico e envolvendo aspectos cognitivos e emocionais
€ um desafio para o pesquisador, tendo em vista que envolve a confirmacao e
refutacdo de expectativas e reflete o nivel de compreensao resultante da
interacao com o texto e a formulacao do objeto estético.

Ora, por se tratar de uma atividade metatedrica, também revela o

repertério do leitor acerca das teorias iserianas, de alto teor de complexidade,
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exigindo uma articulacao entre o dominio da teoria e o dominio do corpus, ao
descrever o processo de leitura, demandando uma grande autoconsciéncia.

No processo de mapeamento, a maior dificuldade encontrada foi perceber
a organizagao interna do recursive looping, dadas as diversas possibilidades de
concretizacao desse procedimento, aliada ao grande numero de ocorréncias. A
categorizacao proposta, percebida em ambas as experiéncias estéticas, se
utilizadas para analise de interagcdes com outros textos e inclusive por outros
leitores, pode ser ampliada ou mesmo refutada, mas indica um aprofundamento
nos estudos literarios, considerando leitores reais e contribuindo para o
desenvolvimento dessas teorias, mas também da compreensao da experiéncia
estética.

Entender o processo de leitura possibilita a identificacao dos entraves para
a emancipacgao, tanto entre os proprios leitores quanto entre os mediadores de
leitura. Essa percepc¢ao € o primeiro passo para a criagao de estratégias de leitura
gue considerem o repertorio dos leitores e, consequentemente, podem gerar um
maior numero de leituras emancipadoras.

Além disso, percebe-se também a necessidade de estudos que
aprofundem os demais processos envolvidos no ato da leitura, conceituados por
Iser, podendo revelar outros aspectos da interacao texto-leitor, seja com a
literatura, seja com outros fenémenos artisticos.

Com os argumentos postos, concluo a minha fala retornando ao titulo
dessa conferéncia. Proponho que elevemos o status da Antropologia Literaria a
partir da sua nomenclatura, passando a denomina-la Antropologia da Ficc¢ao.
Agradeco ao Congresso pelo espaco concedido, principalmente a Fabiana
Ferreira da Costa, lider do Grupo de Estudos em Antropologia Literaria e ao

publico aqui presente.
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Jogar e ser jogado: sublimacao e emancipacao pela experiéncia
estética

Prof. Dr. Fernando Cézar Bezerra de Andrade (UFPB)

“Nossa existéncia é o resultado de infinito trabalho
tradutivo e se dara sempre com a ajuda de
narrativas historicamente contingenciais e sempre
sera uma tarefa ética, estética e poética” (BELO,
2022, p. 83).

Um infinito trabalho

A epigrafe que escolhi para iniciar esta reflexao destaca um aspecto central
na interlocucao entre a psicanalise desenvolvida por Jean Laplanche (1989, 1999)
e a Antropologia Literaria fundada por Wolfgang Iser (2017) — interlocucao essa
que vem sendo produzida em torno do dialogo possivel entre as nocdes de
emancipacao e seducao generalizada (ANDRADE, 2020; SANTOS; ANDRADE,
2019a; SANTOS; ANDRADE, 2019b). a atividade psiquica intrinseca a
ficcionalizagao envolve participar de narrativas, abrindo-se para o que vem do
outro humano — por exemplo, o texto — e para o que ha de alteridade no proprio
interior —ou seja, mais radicalmente, o inconsciente —a fim de traduzir(-se). Assim,
sublimar implica num trabalho psiquico que, na experiéncia estética, se expressa
em emancipacao, como propdem lIser (2017), Santos (2009, 2015) e Santos e Costa
(2020), mas, considerando a incompletude e a insuficiéncia desse processo, a
abertura precisa ser entendida no duplo plano da inspiragao — aquele em que o
enigma é restabelecido e renovado, vindo do outro, e aquele em que o sujeito
leitor é reenviado aos fracassos de traduzir — porque, ao buscar traduzir(-se), fara
movimentos em que o eu se replica narcisicamente, fechando-se em si mesmo,
e por incompreender o enigmatico em seu nucleo duro (permanentemente
recriado), sendo a experiéncia sublimatoria e estética fonte de trauma.

Se anteriormente enfatizei estes Ultimos aspectos, os limites enigmaticos
e traumaticos desse processo, enfatizando a impossibilidade de tudo traduzir — e,
consequentemente, de uma plena emancipacao (ANDRADE, 2020) -, agora

pretendo evidenciar seu carater promissor, vital, reconhecendo o paradoxo
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segundo o qual € por conta da insuficiéncia das tradug¢des e emancipacdes que
se pdéem a nossa frente, retomando as palavras de Belo (2022), as infinitas
possibilidades da tarefa ética, estética e poética de existir. E, nisso, sublimar e
emancipar se ligam pela experiéncia estética.

Logo, aqui afirmo, em meu argumento, que ficcionalizar € uma forma
criativa de traduzir (ainda que sempre de forma parcial) conteddos do
inconsciente: quando se da através da literatura, esse processo, em sua dimensao
psiquica, assume um modo de funcionamento que eleva ao maximo as
possibilidades egoicas para criar, inclusive por tornar-se consciente de si e do
proprio processo de ficcionalizagao, com elementos que ultrapassam o eu
(fazendo-se, dessa maneira, emancipatoria — metaficcional, inclusive).

Assim fazendo, o eu alcanca manter-se por investir-se pulsionalmente, por
sustentar-se como objeto narcisico de ligacao do sexual. Porém, de outro lado,
precisa suportar os riscos paradoxais de reconhecer-se insuficiente, limitado e
instavel.

Essa dialética expressa-se, no trabalho de ficcionalizacao, pelo que Iser
(2017, p. 370-378) descreve através da relacao entre “jogar e ser jogado” a
estrutura do texto, ao impor-se com suas caracteristicas Nno processo que
configura a experiéncia estética, faz recordar que o leitor nao é onipotente g,
entdo, que o jogo da ficcionalizagao nao € espelho do leitor, nao é um paraiso
narcisico. Todavia, faz-se necessario admitir a critica e a observacao de Santos
(2009, 2015), que apontam para a indispensabilidade de incluir nesse processo o
leitor real, elemento-chave para admitir-se a sublimacao.

Para evidenciar esse raciocinio, primeiramente apresentarei o conceito de
sublimacao no trabalho de Laplanche (1989, 1999) e seus comentadores
(CAMPOQOS, 2013; CARVALHO, 2018; BELO, 2022). Em seguida, com apoio em Santos
(2009, 2015) e colaboradoras (SANTOS; COSTA, 2020; COSTA; SOUTO, 2020),
discutirei o conceito de emancipagcao em uma passagem especifica de O ficticio
e o imagindrio em que Iser (2017) recorre a analogia do jogo para tratar da
emancipacao pela ficcionalizagao. Mais adiante, discutirei as tangéncias entre
esses conceitos de origens distintas, sustentando a convergéncia entre eles. Por

fim, sugerirei desdobramentos dessa interlocucao.
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Sublimaciao na teoria laplancheana: ligar o pulsional para fazé-lo vital

Para a psicanalise, desde Freud, € conhecida a importancia dada ao carater
sexual de seu objeto de estudo, o inconsciente. Assim, talvez ndao surpreenda que
o proprio fundador tenha ficado insatisfeito e destruido seu manuscrito
metapsicoldogico sobre um conceito formulado inicialmente como oposto a
sexualidade: a sublimacgao, definida como a “capacidade de trocar seu objetivo
sexual original [da pulsdao] por outro, ndao mais sexual, mas psiquicamente
relacionado com o primeiro” (FREUD, 1972, p. 193).

Logo, a hipdtese freudiana € a de que a pulsao sexual parcial, sob a direcao
do eu, é tornada em motor para atividades aparentemente distanciadas da
sexualidade, nao sexuais, o que Laplanche e Pontalis (1990, p. 495) ressaltam a fim
de problematizar:

Freud, ao longo de toda a sua obra, recorre a no¢ao de sublimagao para
tentar explicar, de um ponto de vista econdmico e dinamico, certos tipos
de atividades alimentadas por um desejo que nao visa, de forma
manifesta, um objetivo sexual: por exemplo a criagdao artistica, a
investigacao intelectual e, em geral, atividades a que uma dada sociedade
confere grande valor. E numa transformacao das pulsbdes sexuais que
Freud procura a causa Ultima destes comportamentos. [..] J& do ponto de
vista descritivo, as formulacdes freudianas a respeito da sublimacao nunca
foram levadas muito longe. O campo das atividades sublimadas estd mal
delimitado [..] A mudanca que se supde intervir no processo pulsional dira
apenas respeito a meta, como Freud sustentou durante muito temypo, ou
simultaneamente a meta e ao objeto da pulsao [..]? Do ponto de vista

metapsicoldgico, esta incerteza também existe, e Freud foi o primeiro a
notar [..].

Com efeito, conforme lembra Loffredo (2011), as mudancas na teoria
freudiana da sublimacao devem-se as transformacdes por que passou a teoria
das pulsdes: o conflito inicial era pensado em termos de sexualidade versus
autoconservacao, sendo a explicacao centrada na mudanca de meta (do prazer
sexual para o prazer estético); a partir da formulacao do conflito entre vida e
morte,

trata-se agora de colocar, de um lado, a erotizacao e a sublimacao e, de
outro lado, a destrutividade e a crueldade. Importa destacar que, nesse
novo contexto tedrico, a operacao da sublimagdo esta implicada na

criagdo de novos objetos para investimento da pulsao, favorecendo uma
estratégia para as operacdes de ligagao empreendidas pela pulsdo de vida
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em seu movimento de dominio da pulsao de morte (LOFFREDO, 2011, p.
53).

Se a sublimacgao, nesta segunda perspectiva, € trabalho de vida, de Eros,
resta perguntar: a que unidade se dedica esse trabalho, ao psiquismo como um
todo — como pretende Freud, ao situar a morte no interior do inconsciente — ou
mais especificamente ao eu, essa unidade autorreferente que busca se manter
evitando ameacgas que o inconsciente e suas pulsdes podem apresentar-lhe?

A Teoria da Seducao Generalizada (TSG) desenvolvida por Laplanche
(1988a; 2015) — com suas premissas de que a alteridade tanto se identifica
originalmente no adulto emissor de mensagens enigmaticas comprometidas
inconscientemente pela sexualidade infantil; como no inconsciente que, a partir
da infancia de cada sujeito disso vem a aparecer — responde: o mortifero que
importa a psicanalise é agquele que se apresenta ao eu defrontado com a pulsao
sexual de morte, ou pulsao sexual desligada (LAPLANCHE, 1985, 1988b, 2015),
mesmo quando esse eu deve lidar com os processos de finitude do sujeito como
um todo, pois 0 que conta € esse “espaco habitado pela tensao entre narcisismo
e alteridade”, na feliz imagem de Loffredo (2011, p. 54). Tal resposta tem
repercussodes para a teoria sobre a sublimacao.

Em sintese, conforme Laplanche (1989, 1999), sublimar é ligar o pulsional
para fazé-lo vital: ao contrario do que presumia Freud, nao se trata de
dessexualizar a ligacao por meio de outra meta nem de outro objeto, mas de ligar
o pulsional sexual de morte, convertendo-o em pulsao sexual de vida. Ao
trabalhar esse principio, Laplanche (1989) insistiu numa derivacao formulada em
quatro aspectos: partindo daquele “entrelacamento, desde a origem, entre o
nao-sexual e essa fonte permanente do sexual” (p. 211), ja defendido por Freud,
vai além para sustentar que a criacao artistica “implica a ideia de uma espécie de
neocriagao repetida, continuada, de energia sexual, portanto uma reabertura
continua de uma excitacao e nao de uma canalizagao de energia preexistente”
(p. 211). Tal reabertura remete, necessariamente, a nocao de traumatismo, que,
através das ligacdes sucessivas, € simbolizado: “Entendo por ligacao o que
permite dar forma e dominar a irrupcao pulsional. [..] A ligagao é sempre um

modo de tratar a pulsdao, mas suas modalidades sao multiplas: da ligacao
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narcisica a ligacao simbodlica” (p. 212). Por fim, a ligagao que deriva em (e atraveés
de) sublimagao remete a um dos movimentos da prépria condicao humana:
traduzir e teorizar — o que remete as suas relacdes com os resultados da
psicanalise (associados a no¢ao de cura e de fim de um tratamento).

Disso se extrai que a sublimacao se relaciona a sexualidade nao por dela se
distanciar, mas por oferecer-se como uma oportunidade para a recriacao do
pulsional, visto que a criagcao — ou, ja adiantando aqui, a experiéncia estética -
perturba, ao reabrir as condicdes geradoras do trauma, que sempre demandam
novas ligacdes e traducdes psiquicas. A arte, assim, nao “limpa”, numa ascese, o
sublime do sexual: pelo contrario, joga quem a experimenta de novo nas tensdes
proprias a sexualidade pulsional.

Esses mesmos principios serao mais elaborados no ensaio em que o autor
relaciona sublimacao e inspiracao (LAPLANCHE, 1999), indo além, ao sustentar
que a sublimagcao remete, em principio, a inspiragcao. Se sublimar nao é
dessexualizar, mas, antes manter o sexual infantil na atividade cultural, em
especial através da ligacao do pulsional na criagao artistica, entao aquelas
“modalidades multiplas” de ligagcao (da narcisica a simbodlica) produzem
resultados estéticos distintos, sempre potencialmente traumaticos e sexuais.

Com efeito, para ele, 0 modo narcisico de ligagao também é denominado
gestdltico, pois “o eu impde uma unidade ao diverso e ao anarquico da pulsao
através de sua propria forma unitaria, especular. Esta ligacao € eminentemente
narcisica e, dessa maneira, pouco elaborada” (LAPLANCHE, 1999, p. 315). Por sua
vez, o modo simbdlico remete diretamente aos cddigos culturais, de carater
mitossimbdlico, sustentados pela sociedade para permitir explicagcdes que
apoiam o sujeito na tarefa tradutiva: nisso, esse mesmo sujeito tem de ver-se as
voltas com o que ha de alteridade, no cédigo e no(s) problema(s) associado(s)
aquelas teorias. “Propus a ideia de que a ligacao da mensagem enigmatica do
outro da-se segundo o modelo de uma traducao, possibilitada pelos codigos ora
mais, ora menos elaborados, fornecidos a crianca por seu entorno” (LAPLANCHE,
1999, p. 316).

Acrescenta esse autor: “esses dois modos de ligacao do eu sao, todavia,

complementares e associados” (LAPLANCHE, 1999, p. 316), porque tanto o eu
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totaliza a sua imagem e semelhanca (ligando por autorreferéncia, por imagem
narcisica, buscando outras representacdes de si) quanto, ao precisar recorrer aos
codigos culturais proprios aos simbolos e narrativas tornados disponiveis pela
tradicao cultural a que o sujeito pertence, vé-se obrigado a tratar com um outro
qgue se esgueira, parcial e totalmente, nas ligacdes através de representacdes
remetendo a alteridade, por conseguinte.

A critica que Campos (2011) faz a argumentacao laplancheana acerca da
sublimacao é util para evidenciar uma resposta possivel ao problema sobre a
especificidade dos processos culturais. Vou ao coracao da critica:

a discussao [laplancheana] nunca entra exatamente na dimensdo da
cultura. Ela estd sempre como um horizonte externo a discussao, que &
fundamentalmente metapsicoldgica, principalmente no ambito da teoria
pulsional. Ndo ha uma discussao sobre o que constitui a cultura enquanto

sistema simbdlico proprio e como essas representacdes influenciam a
criagao do circuito pulsional (CAMPQOS, 2011, p. 472).

Para responder a esse problema, evoco os desenvolvimentos produzidos
por Laplanche (2015) para a funcao de apoio a traducao pela via cultural.
Tomando sua teoria sobre as origens do inconsciente, Laplanche recusa a tese
inatista e afirma que o inconsciente é historicamente constituido pelo encontro
entre adulto com inconsciente e sexualidade perversa polimorfa que, de um lado,
envia mensagens comprometidas por suas fantasias infantis, carregadas nao so6
de incompreensibilidade, mas de excitacdao (excedente pulsional); e, de outro
lado, a crianca (inicialmente desprovida, no seu psiquismo, de inconsciente), que
reagira a esse excesso de natureza sexual, vindo da seducao, com tentativas de
traducao fracassadas, mas cuja dinamica se fara matriz de todo processo de
teorizacao. Traduzir, nesse sentido, € transformar conteddos enigmaticos em
teorias so parcial e provisoriamente satisfatdrias e, no comeco, autorreferentes,
ante o problema vindo do outro.

Estes dois tipos de mensagens [sexuais e de atribuicao de género a
crianga] sao processados pela crianga com o auxilio do ambiente (humano,
essencialmente). Por isso, damos a maior importancia a percepg¢ao da
diferengca dos sexos na forma de traduzir e elaborar a diversidade dos
géneros, que por sua vez, é proposta desde o inicio pelo ambiente social
proximo. [...] Esses romances, esses roteiros variaveis entre os individuos,

seriam, pois, da ordem de esquemas narrativos culturalmente
transmitidos [..] (LAPLANCHE, 2015, p. 286).

CNEI 2022



Dessa otica, o foco recai no trabalho psiquico de traducao desenvolvido
pelo eu, recorrendo as narrativas culturalmente (re)produzidas que servem para
apoia-lo. Traduzir e teorizar estao intimamente ligados, tal como criar e pesquisar,
nos processos sublimatorios. Belo (2022, p. 77-78) esclarece: “a tarefa de traducao
€ sempre egoica e sempre vai ser colonizada por essas forcas sem nome, sem
identidade do inconsciente. [..] é justamente por ter fracassado que a tradugao
se mantém aberta”. Como pretendi ressaltar ja com a epigrafe deste artigo,
também de Belo, esse trabalho é infinito. Ou, ainda, nas palavras de Carvalho
(2018, p. 47, livre traducao minha):

Se a sublimacao é o movimento que transpde a pulsdo sexual de morte
em pulsdao sexual de vida, segundo os dois tipos de ligacao [.], é
importante ter em mente que esse movimento de colonizacao pela pulsao
de vida, essa progressao de Eros, € um movimento sem fim. A apropriagcao

da forca pulsao pelo eu nao pode ser senao um objetivo “infinito” da
sublimacao [...].

Esta dltima autora, ao considerar a nog¢ao de inspiracao — com que
Laplanche também pensa, concomitantemente a sublimacao, como destinos
criativos da pulsao —, retoma a ideia, central para esta reflexao, de que os produtos
artisticos, ao inspirarem, “transferem” o enigma para adiante, mantendo-o em
novas formulacdes de experiéncia: “a abertura do produto de uma sublimacao,
de uma obra artistica nesse caso, define-se igualmente pela possibilidade de
transferir o enigma a seu espectador” (CARVALHO, 2018, p. 49, livre traducao
minha). Com isso, a sublimacao torna-se “um destino da mensagem enigmatica
gue nao € jamais puro nem completamente irredutivel ao olhar analitico”
(CARVALHO, 2018, p. 49): jamais puro por conter consigo o germe de novos
enigmas; jamais irredutivel por sempre estar sujeito a escansdes que tornam
inexaurivel esse movimento.

Como se V&, Ndo € necessario a discussao sobre a sublimagao explicar a
cultura: antes, deve-se entender o papel da cultura como suporte
representacional que oferece diversos caminhos para ligar pulsdes a objetos
varios e, na mesma medida, gera novos enigmas, ao inspirar quem cria pela
experiéncia estética — residindo nesse duplo modo de participar da criatividade,

a ligacao e a transposicao do enigma, seu principal efeito. O que ha de comum a
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ambos os vetores (aparentemente contrapostos, mas que estao em relacao

dialética) é esse traco que une criar e investigar(-se), até estranhar(-se). Logo,
A criacdo é transfixada pelo vetor da ‘pesquisa’, ou seja, da busca. [..] O
gue a atrai e orienta € um vetor vindo do outro. Mas é preciso sublinhar
gue nao se trata de um vetor centrifugo, dirigindo o sujeito para seu
objeto. E um vetor centripeto, vindo do outro. E tudo o que pode esse
sujeito fazer € manter-se aberto ao trauma e pelo trauma. Esse trauma
do enigma [sexual] nGo é adquirido nem aberto definitivamente. Ele se
mostra por eclipses. A abertura esta precisamente em manter-se

disponivel ao outro que me surpreenderd (LAPLANCHE, 1999, p. 332, grifos
meus).

Na perspectiva inter-humana adotada por Laplanche, sublimar é criar
interrogando(-se), ou seja, € buscar. Ao mesmo tempo, ser criativo € também se
deixar traspassar —donde a abertura — pela estranheza que ameaca e traumatiza.
E ligar pulsdes desligadas sem, todavia, fechar-se definitivamente pelas ligacdes
conquistadas. As interrogacdes, assim, derivam em explicacdes que se valem das
narrativas individuais (as historias que cada ser humano tem de si e para si) e
coletivas (as histdrias que os grupos oferecem-se e a seus membros) para
responder a problemas, a buscas. E nessa dinamica, Laplanche ressalta que o
sujeito se faz sendo, primeiramente, objeto do investimento pulsional que vem
do outro: essa € a condicao geradora do trauma, em relacao ao qual deve se
manter atento, disponivel, aberto.

Esse processo, na bela metafora, € feito de eclipses: no ambivalente
movimento da clareza que deriva da escuriddao, o eu deve suportar os
investimentos pulsionais do inconsciente, como um dia a crianca suportou,
provindas do adulto, mensagens enigmaticas de seducao generalizada.
Sublimar, nesse contexto, €, ao mesmo tempo, o eu reafirmar-se investindo em
objetos a libido desligada e sobreviver ao trauma de ser também objeto dos
proprios conteudos pulsionais.

Entendo que essa concepcao do sublimar descreve processos
inconscientes que se encontram na base de outro processo, em grande parte,
consciente: o de emancipacao, como descrito pela Antropologia Literaria de

Wolfgang Iser (2017).
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Jogar e ser jogado: emancipacao do leitor real através da experiéncia estética

Costa e Souto (2020, p. 18) apresentam a teoria iseriana com tal precisao e
sintese que vale a citagao alongada para introduzir a Teoria do Efeito Estético

(TEE) e a Antropologia Literaria (AL) neste trabalho:

A Teoria do Efeito Estético, elaborada por Wolfgang Iser, descreve o que
acontece com o leitor no processo de leitura de um texto literario. [..] Ao
lado dessa busca [..] estd a tentativa de formular uma resposta para
compreender a necessidade humana de ficcionalizar. [..] A Teoria do Efeito
Estético e a Antropologia Literaria, grosso modo, nos permitem vislumlbrar
que compreender o processo cognitivo/metacognitivo de leitura literaria
€ um ato emancipatodrio, pois 0 autogerenciamento da leitura pelo sujeito
possibilita também o desnudar-se, o0 jogar-se sobre experiéncias estéticas
com textos literdrios ampliadoras de como vemos/concebemos o mundo
e a Nds mesmos.

Como lembram essas mesmas autoras, a teoria iseriana carecia da figura
do leitor real, elemento fundamental para a consisténcia e aplicabilidade tanto
da TEE quanto da AL - lacuna essa suprida pela pesquisa de Santos (2009, 2015)
e seus desenvolvimentos (por exemplo, SANTOS; COSTA, 2020), que:

reorienta[m] o conceito de leitor iseriano para o leitor real (de carne e 0sso)
gue seria capaz de se por em implicitude e é esse leitor real que tem
condi¢cdes cognitivas para articular as diferentes perspectivas textuais
formulando o objeto estético (o sentido de um texto literario) e, desse
modo, emancipar-se (COSTA; ROCHA, 2018, p. 18).

Com efeito, a propria Santos (2015, p. 359) esclarece e interroga:

A perspectiva iseriana da um avanco em relacao as teorias puramente
textualistas, no momento em que afirma ser na leitura que a obra se
realiza, mas ainda se prende de certo modo a uma postura imanentista
guando conceitua o lejtor implicito como algo que “nao se funda em um
substrato empirico”. De fato, o leitor implicito € de ordem da estrutura
textual, porém indagamo-nos acerca de como a leitura — que efetiva a obra
— podera ser implementada sem a consideracao de um leitor real? O
conceito cunhado por Iser exige uma participagao ativa do leitor real g, a
despeito da descricao minuciosa e rica que o autor faz desta participacao,
toda a responsabilidade das ocorréncias € colocada unicamente no texto.

Ora, € com essa perspectiva que leio a analogia iseriana entre ficcionalizar
e jogar. Na quarta parte do quinto capitulo de O ficticio e o imagindrio, Iser (2017)
afirma: ler € um jogo cujo fim é ser jogado. Nele é possivel descobrir regras “da
legibilidade do texto”, que nao sé o tornam legivel, mas possivel o efeito estético

e, com ele, a obra—levando ao ganho de “consciéncia do leitor”, gue se emancipa:
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A leitura deve “descobrir” a regra aleatdria do jogo do texto [..] que [..] se
caracteriza por se modificar continuamente. O [eitor reage
adequadamente ao jogo do texto somente se jogar o texto de acordo
com a regra aleatoria, descobrindo-a simultaneamente. Como seu
engajamento nunca € definitivo, ele permanece no limiar daquela
inacessibilidade que Fink entendera como caracteristica do “mundo
especular” do jogo. Tal mundo é inacessivel, pois é apenas uma cena
imaginaria a qual se gostaria de “emprestar” realidade, ja que se pode “vé-
[a”. O elemento aleatdrio do jogo do texto permite que a disposi¢cédo do
leitor se torne o codigo da regra aleatoria (ISER, 2017, p. 371, grifos meus).

Ressalto: essa dinamica, analogicamente associada a um jogo — “por se
modificar continuamente” e por exigir essa interacao texto-leitor —, somente faz
sentido quando o jogador € empirico, o leitor real, capaz de produzir, a partir de
seu repertdrio e seu universo psiquico, associacdes, dissociacdes, articulagcdes e
construcdes ficcionais absolutamente Unicas, todas guiadas pelo movimento
dialético de abrir-se e se fechar proprio a ficcionalizagao que permite emancipar-
se. Esse “elemento aleatdério” do ler presume o engajamento do leitor — e ndo sé
do implicito, mas do real.

A aleatoriedade da regra que condiciona o jogo decorre justamente dessa
singularidade que apenas o leitor real pode garantir. Se esse processo é bem
descrito pela TEE e AL, conforme pretende Iser (2017), € mister aceitar o que
Santos (2009) afirma: as estratégias textuais dirigidas ao leitor implicito sao
mediadoras, o que significa dizer, s6 tém efeito se um(a) leitor(a), se cada leitor(a)
jogar o jogo da ficcionalizacao, recorrendo a elas e produzindo uma obra a cada
leitura:

Importante destacar a atividade do leitor real produzida e estimulada pela
mediacao dos aspectos textuais. A recriacao constante que ocorre na

formulacdo do objeto estético e, por sua vez, no e com o leitor real € a mola
propulsora da motivagao desse leitor (SANTOS, 2009, p. 194).

Sobressai-se que os modos de leitura descritos por Iser (2017) envolvem
duas vozes, a ativa e a passiva — posicdes estas em que o leitor real se encontra
simultaneamente e em planos distintos: “jogar” e “ser jogado”. Simultaneamente,
pois jogar implica em imprimir o proprio cédigo (o “cédigo do leitor”): “a regra
aleatdria permanece guiada pelo codigo do leitor, que, nao sendo parte do texto,

inevitavelmente paralisa o jogo” (p. 375).
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Ao jogar, “a disposicao do leitor” torna-se cddigo, ou seja, condicao e
configuracao para a leitura — e essa disposicao, como sublinho aqui a partir de
Santos (2009, 2015), nao decorre apenas do leitor implicito, mas, necessaria e
igualmente, do leitor real. O leitor precisa admitir a regra aleatoéria e descobri-la,
mas, como quer Iser, “o elemento aleatdrio [...] permite que a disposi¢cao do leitor
se torne o codigo” (ISER, 2017, p. 371), fazendo com que o leitor real nao so seja
dirigido (ou “jogado”), mas também dirija (“jogue”) a ficcionalizacao — levando-me
a pensar que esta passagem, mesmo sem toda a clareza e o acabamento,
prenuncia a contribuicao de Santos (2009).

Além disso, os planos sao distintos, visto que o leitor real age como sujeito
e reage como objeto aos efeitos da experiéncia estética. “Nesse processo entre
texto e leitor real reside a experiéncia estética. [..] A leitura de textos literarios
permite o acesso do leitor a seus proprios eventos procedimentais, [...] O leitor
pode, entao, interpretar o texto e os efeitos de tal texto em sua pessoa,
juntamente com suas reverberacdes na vida”, explicam, com precisao, Santos e
Costa (2020, p. 19), de sorte que ficcionalizar se torna paradoxal. Emancipar-se é
admitir, assim, uma duplicidade de acdes que, dialeticamente opostas, se
complementam sem produzirem uma sintese definitiva que esgote, por
traducao, os sentidos possiveis da obra. Na literatura, conforme bem sintetizam
Santos e Costa (2020, p. 18) ao tratarem do mapeamento da experiéncia estética,
a esséncia desse movimento estd em “interpretar/traduzir a interacéo do leitor
com o texto, dando sentido ao objeto e a si proprio” (grifo meu).

Logo, as quatro formas da ficcionalizacao —compreender o texto, defender-
se na/pela leitura do texto, experimenta-lo e com ele se deleitar — se parecem
com etapas gradual e qualitativamente mais complexas de um mesmo processo
de teorizar e, mais especificamente, interpretar, as quais nem sempre serao todas
percorridas. “Compreender” o texto implica em buscar nele sentidos, inclusive a
partir do (e no) jogo da leitura; e se defender no/pela leitura do texto envolve uma
resposta de protecao (que lembra um movimento narcisico) ante o ameacador
do texto: “uma atitude de defesa [...] contra o nao-familiar” (ISER, 2017, p. 375) em

que o jogo da leitura implica.
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Jogar o texto semanticamente implica um tipo dominante de jogo e
significa terminar o jogo quando o sentido é encontrado. Diante de tal
antecipacao, todos os tipos de jogos do texto — do vaivém do movimento
do jogo ao significante fendido, do jogo de oscilagcao dos esquemas a
aleatdria das formas de jogo — tornam-se condi¢cdes referenciais de uma
semantica. O que pode ser identificado no texto aparece, pois, como
representante de algo diferente de si mesmo, embora o jogo do texto se
desenvolva como a transformacdo de seus componentes e das posicdes
entendidas como representagodes.(ISER, 2017, p. 371).

Quanto as duas primeiras formas, Santos e Costa (2020, p. 21-22)
esclarecem:

Para Iser, a obra origina-se na interagcao texto-leitor, assim nao ha objeto
dado, inscrito no texto, por conseguinte, o intuito da arte ndo é o processo
de percepcido e sua necessidade de prolongéa-lo. A arte caberia, sim,
dificultar o processo de formulagcdo de sentido. Isso porque o
prolongamento da percepg¢ado se encerraria em determinado momento,
mas a dificuldade de formulacao possibilitaria a variabilidade das formas
definitivas de sentido idéntico.

Por esse mesmo carater artistico com que a leitura, idealmente, deveria se
conduzir entende-se a complexidade mais refinada das duas ultimas maneiras -
ou também, conforme lIser (2017), tipos de leitura —, as quais consistem em
“experimentar” o texto e dele fruir deleite, impelindo a experiéncia a seu grau
estético culminante: “trata-se de se expor ao jogo. Em vez de deixarmos o proprio
coédigo orientar a regra aleatdria, permitimos que o codigo seja jogado e
decomposto por aquilo que ele nao pode mais dirigir. As préprias normas e sua
validez sao postas em jogo” (ISER, 2017, p. 375).

Experimentar o texto na leitura torna-se, assim, um modo de se deixar
jogar, de “ser jogado”, auferindo prazer na leitura (“deleite estético”), mas
também no texto, seja pela duplicidade com que o leitor deixa de presumir-se
quem € e suporta a “diferenca radicalizada do jogo”, seja pela divisdo, por meio
da qual o leitor identifica-se com o sujeito do texto, cindido pela estrutura textual:

Neste tipo de leitura o sujeito sempre se encontra em uma posi¢cao
intermédia para jogar o que a rasgadura anima. O sujeito se pée no jogo,
pondo-se em jogo, desliza para o texto, que agora o mantem tdo
ocupado que o esfor¢co de descobrir sentido, ganhar uma experiéncia ou
ativar faculdades se torna vitima daquele fading. Pois, se o jogo do texto
enquanto “mundo especular” é, em dltima instancia, inacessivel, o sujeito

deve se eliminar como referéncia para que transpasse o limiar (ISER, 2017,
p. 371).
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Eliminar-se como referéncia decorre de aderir ao pacto ficcional e,
igualmente, de se permitir funcionar como sujeito de voz passiva (ao se deixar
afetar pelas estruturas do texto) enquanto ao mesmo tempo age como sujeito
de voz ativa (ao ler). Reitero que essa genial compreensao iseriana s6 se torna
palpavel, contudo, gracas ao leitor real — sobre o que, vale repetir, o trabalho de
Santos (2009) foi duplamente pioneiro, tanto ao introduzir a no¢ao quanto por
manifestar sua aplicabilidade através do mapeamento do efeito estético
(MAPEE):

entendemos o0 mapeamento da experiéncia estética com textos ficcionais
esteada na interface da Teoria do Efeito Estético e da Antropologia
Literaria como ferramenta intelectual que associa teoria e pratica de
leitura de modo engenhosamente proficuo. Aprender a gostar de ler é

muito bom, mas gostar de ler se emancipando é ainda melhor (SANTOS;
COSTA, 2020, p. 24).

O MAPEE, ao instrumentalizar o leitor real com um dispositivo
metacognitivo, medeia sua emancipag¢ao, a meu ver de modo similar aquele com
gue as estruturas textuais medeiam a ficcionalizacao e a producao da obra de
arte na leitura. Com efeito, € o que afirmam Santos e Costa (2020, p. 14): “o
mapeamento da experiéncia estética com o texto literario realizado pelo leitor
pode propiciar sua emancipag¢ao cognitiva e emocional” e, como destacam Costa
e Souto (2020, p. 19), isso tem repercussodes para o ensino de literatura, visto que
“se ficcionalizar é de cunho antropologico, promover a leitura literaria seria
explorar sentidos para a existéncia, 0 que transmuta a experiéncia estética com
textos literarios em algo imprescindivel”. Tanto que

se a experiéncia estética de um sujeito € individual, subjetiva, nao
podendo ser vivenciada de modo igual por terceiros, o testemunho ou o
compartilhar de tal experiéncia torna-se um estimulo para que outras
pessoas se engendrem, se joguem em processos de leitura literaria
emancipatérios. Ou seja, a experiéncia estética do outro nao constitui uma

“formula” a ser seguida, mas um estimulo indicador de experiéncias
possiveis (COSTA; SOUTO, 2020, p.19).

Ora, como afirmam as autoras, a invencao do MAPEE em nada se impde
como forma unica, muito ao contrario: esse modo de fazer que apoia a
emancipacao através da metacogni¢cao em seu grau maior — aquele pelo qual o

leitor ndo s6 tem consciéncia dos processos cognitivos e afetivos implicados na
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leitura com que se emancipa, mas também, em parte, passa a controla-los — é
coerente com os principios da AL, ao reconhecer que o mapeamento ocorre num
a posteriori, sem obrigar a ativar esse ou aquele elemento da estrutura textual
(vazios, loopings, quebras da good continuation etc.) nem, tampouco, impedi-los
de ocorrerem. A criacdo permanece, consequentemente, num plano
absolutamente pessoal e Unico, imprimindo seu traco de singularidade com que
cada emancipacao enriquece quem, ao ler, cria a obra e vive a experiéncia

estética.
Sublimacdo e emancipacgao: tangéncias para pensar a experiéncia estética

Se, como salientam Santos e Costa (2020), a teoria iseriana presume a

3

necessidade de interpretar como condi¢cao antropoldgica, “a interpretacao é
entendida como traducao” (p. 19). Esta Ultima sentencga parece-me evidenciar a
primeira e fundamental tangéncia entre a TSG e a AL: a sublimacao e a
emancipacao implicam no mesmo movimento tradutivo, mas por razées — ainda
que, para a TSG, a traducao se opere a partir de uma tensao (ou conflito) entre
dois niveis psiquicos contrapostos (consciente e inconsciente), enquanto para a
AL esse traduzir pareca ocorrer num mesmo sistema coextensivo, que a
psicanalise freudiana chamaria de consciente-pré-consciente. Essa observacao
nao pretende contrapor as teorias: antes, ressaltar a diferenca entre as acdes e, a
partir disso, sua convergéncia e mesmo complementaridade. Quanto a este
segundo plano, a descricao sintética de Costa e Souto (2020, p.16) dele da conta
bem:
Por-se adequadamente em implicitude significa dizer que esse leitor tem
condi¢Oes cognitivas, de a partir do que ha de familiar no texto, articular
as diferentes perspectivas textuais construindo sentido, formulando,
assim, o objeto estético, emancipando-se. Elaborar objeto estético, nessa
vertente, é entendido como construir sentido de um texto literario. Ao
fazer isso, o leitor real emancipa-se, tornando-se capaz de compreender
sentidos ainda mais complexos. Tal emancipacao € duplamente relevante,

pois — de naipe cognitivo e afetivo —, além de ampliar as estruturas
cognoscitivas do leitor, aprofunda seu gosto pelo ato de ler.

Ja em relacao a traducao de material inconsciente de modo sublimatorio,

pPenso que a experiéncia estética assim descrita por Iser pode ser assumida como
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expressao da concepcao laplancheana de sublimacao, ja que implica em fazer
conexodes, ligacdes, ao mesmo tempo em que lida com a desconstrucao e o
desligamento, a ameaca de dissolucao das representacdes autorreferentes,
diante de processos que a estrutura do texto impde —acdes essas assumidas pelo
leitor real, como acrescentou Santos (2009). Sem esse leitor, ndo se pode,
obviamente, tratar de sublimacao. Quem se emancipa e sublima € sempre um
sujeito real, cada qual a seu modo, ainda que considerando condicdes
apresentadas pelo mesmo leitor implicito.

Assim, todas as manobras subjacentes na atividade de quem |é (recorrer
ao repertorio, transitar pela memaoria entre tema e horizonte, a negatividade etc.)
evidenciam nao apenas o esfor¢co narcisico de ligagao especular, por langcar mao
de dispositivos autorreferentes e expectativas identificatérias, mas, quando o
leitor real se emancipa desenvolvendo a consciéncia metaficcional, tornam
patentes as marcacdes que restam do outro, do enigmatico proprio a alteridade
que, num primeiro plano, vira através do mito-simbdlico no/do texto!

E 0 que me parece afirmarem Costa e Souto (2020, p. 19):

a experiéncia estética com textos literdrios, na perspectiva da
Antropologia Literaria iseriana, para promover a emancipagao cognitiva e

emocional do individuo, exige que o leitor também esteja aberto,
receptivo e disponivel a lancar-se no processo da leitura ficcional.

Essa traducao pela leitura faz-se nao so por ligacdes do ameacador e
estranho, mas, por outro lado, por desligamentos do habitual e déa vu
autorreferente, que carece ser questionado para ser renovado e para que o leitor,
sujeito psiquico, vez por outra seja lembrado —também pela experiéncia estética
—de que eletambém € narrado, jogado, criado numa cadeia de sentidos que dele
dependem, mas que o ultrapassam, definindo-o por seus limites e
emancipacoes.

Devo ainda observar: é pela via do leitor real que também vejo outras
aproximacdes entre TSG e AL, posto que a primeira teoria pensa as condi¢cdes
antropoldgicas com as quais o processo de formagao psiquica se estabelece para
cada ser humano — numa descri¢ao que, desse modo, ganha em generalidade

sem incorrer em rigidez ou formalismo; e a segunda pensa os motivos
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antropoldgicos e as condicdes gerais com que cada leitor ficcionaliza. E esse
equilibrio na relacao entre condicdes gerais e eventos especificos, entre o
universal e o particular, definido sempre por cada sujeito leitor em sua histéria de
experiéncias estéeticas e de traducdes psiquicas, que marca as tangéncias entre
TSG e AL a partir das contribuicdes de Santos (2009, 2015).

Em ambas as teorias ha uma premissa comunicacional que implica na
importancia atribuida ao processo constitutivo da experiéncia estética ou
teorizadora, e, nesta, a dialética entre passividade e atividade do sujeito leitor que
teoriza e se inspira —comunicacao esta que Nnao €, nem para a AL nem para a TSG,
exata ou translUcida, pois a experiéncia estética supde uma parte de
intraduzibilidade.

Para ambas, igualmente, ha o axioma antropoldgico da traducao e da
ficcionalizagao como caracteristicas e condi¢cdes da humanidade. Ficcionalizar é,
assim, por mim compreendido como expressao do sublimar — no que este tem
de ligacao e de desligamento. Logo, ouso afirmar a existéncia de um continuo
entre emancipar-se e sublimar, desde que sem esquecer. emancipar, como
sublimar e, de resto, traduzir interpretando, produz mais material que, em parte,
sera mantido como resto, no inconsciente. Nesse sentido, a TSG sugere a AL que
a emancipacao opera uma “troca” sublimatoria: pde o sujeito para um mais-
poder, mas, como lembra a neocriacao dos enigmas sexuais, algo ¢é
necessariamente recalcado, jogado no inconsciente, vindo a alimentar esse
“perigo” que o estranho familiar, de carater sexual (no sentido freudiano da
pulsdo sexual que vem a surgir associada a infancia) pode causar ao eu tradutor.
Foi justamente este aspecto que pus em relevo em trabalho anterior (ANDRADE,
2020).

Jogar, logo, €& sublimar/emancipar-se; ser jogado é ser
traumatizado/seduzido/ destinado a mensagens enigmaticas —a novos trabalhos
(perpétuos) — de ficcionalizacao. A psicanalise, entdo, ajuda a entender as origens
da necessidade humana de ficcionalizacao — ainda que isso nao seja, a rigor, um
problema para lIser, que se propde a reconhecé-la e a explicar seu
funcionamento: a ficcionalizagao nasce da seducao traumatica e humanizadora.

E preciso explicar-se por que se foi objeto de mensagens do outro, a ponto de
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gerarem-se enigmas; e por que o resto disso reclama por ligacdes; e por que essas
ligacdes nunca sao suficientes nem permanentes, mas estao sujeitas a
desfazerem-se ante outras reaberturas traumaticas, quando se emancipar nem
sempre é imediata ou totalmente possivel...

Disso se extrai: ficcionalizar pela leitura renova o eu, que, a0 mesmo tempo,
€ cobrado em termos de uma abertura para o diferente, para o imprevisto, para
O gue esse eu nao consegue ligar ou, senao, controlar sozinho — sobretudo para
0s proprios limites que o impedem de fazer essa ligagcao ou esse controle, visto
gue o eu também precisa reconhecer-se “ser jogado” nas origens do psiquismo.
Em outras palavras, o eu nao é senhor da propria casa, mas determinado pelo
inconsciente que o ataca por dentro...

Assim como a criancga € fantasiada pelos adultos que com ela se ocupam,
o leitor s6 tem psiquismo capaz de ficcionalizar por ja ter sido objeto de narrativas
interpretativas pelos adultos que dele cuidaram, nele investiram afetos e o
desejaram. No plano da ficcionalizacao, isso corresponde ao trabalho
apresentado ao leitor real pelo leitor implicito, a partir da configuracao textual,
Oou seja, de elementos que o leitor real nao pode controlar por si s6 — devendo
aplicar seus recursos inventivos, mas que o leitor implicito tampouco pode fazer
funcionar por si so.

Nesse sentido, a ficcionalizagao assume os dois modos da sublimacao
descritos por Laplanche (1999): ela favorece traducdes por ligacao narcisica, por
atribuicao, ao texto, de elementos autorreferentes; e ela permite traducdes por
simbolizacao, que se valem dos codigos culturais (estéticos, por exemplo) para
que se produzam “os movimentos de destraduzir e retraduzir” (p. 316) segundo o
a posteriori, ou “s6-depois”. Nao ha, neste segundo caso, como o ficcionalizar a
propria imagem e semelhanca, numa ligacao por identidade, pois o texto se
apresenta como outro, com suas forcas que se impdem a leitura, determinando
parcialmente a experiéncia estética atraves do estranhamento em relagao ao

pacto ficcional.
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Mapear experiéncias estéticas: um eu que se emancipa e sublima ao

traduzir(-se)

Quero terminar esta reflexao — cujo objetivo foi evidenciar a ideia pela qual
ficcionalizar € uma forma criativa de traduzir conteudos do inconsciente,
promovendo sublimacao através de ligacdes e desligamentos de carater estético
— com uma ultima sugestao tedrica que, por falta de aprofundamento e tendo o
formato de esboco, assume-se despretensiosa e aberta a replicacao ou a
contribuicao de quem tenha me seguido até aqui: ela aponta para mais um
aproveitamento do MAPEE.

Apos discorrer sobre a sublimacao na teoria laplancheana e examinar
interpretativamente a analogia iseriana do jogo para a experiéncia estética da
ficcionalizagao, apontei para tangéncias entre a TSG e a AL para projetar foco
sobre a contribuicao de Santos (2009, 2015) que, com o leitor real, da
materialidade as teses da TEE e da AL, evidenciando um eixo indispensavel ao
didalogo com a TSG: no plano da literatura de ficcao, quem ficcionaliza, sublima e
se inspira € sempre um sujeito que experimenta esteticamente, nao um leitor
implicito. Logo, nao obstante as marcacdes textuais serem as mesmas, cada obra
€ Unica, nao em funcao somente de quem |€, mas de quando a leitura ocorre para
aguele sujeito. Tal como a sublimacao, a emancipacao € aberta e remete o leitor
real a movimentos espiralados que se abrem ao infinito. Ao longo desse processo
forcosamente incompleto (como a propria vida), ha tempos mais “ativos” e mais
“passivos”, gue podem ser (e nao raro sao) tautdécronos.

Atividade e passividade, logo, nao significam respectiva e necessariamente
sublimar ligando de forma narcisica (ou gestaltica, como quer Laplanche), em
busca da autorreplicacao, e de forma mitossimbodlica (mais alteritaria, para usar
outra analogia laplanchiana). Ha atividade em ambas as formas de sublimacao.
Porém, é preciso reconhecer a atividade egoica no esforco de sustentar-se
narcisicamente, e a passividade quando, ao invocar os codigos e sistemas
narrativos que residem na cultura e, mais particularmente, no texto, o leitor poe-

se em abertura ao outro, a estrangeiridade que transparece no arbitrario das
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configuracdes da literatura (ainda que esse arbitrio seja historicamente
configurado, certamente).

Antes, essa polaridade remete a dimensdées que atuam
concomitantemente em toda experiéncia estética, mas cuja evidéncia sugere
ora mais fechamento, ora mais abertura do eu a ligagdes g, consequentemente,
a sublimacdes emancipatorias. Compreender o texto e defender-se ao (e por
meio do) ler parecem-me ser dois tipos de leitura que tendem a indicar um certo
fechamento narcisico, mas isso também pode remeter a sublimacdes caso nao
apenas a experiéncia prossiga e advenha a fruicao, o deleite estético, mas nesse
momento o eu possa “sobreviver” ao descentramento pelo qual provavelmente
passarad. Rir de si e divertir-se ao se perceber “enganado” pelo leitor implicito
pode ser, no caso de um leitor ou leitora real, um bom exemplo de um sujeito
gue se emancipa por tomar consciéncia nao s6 dos estratagemas do leitor
implicito, mas do quanto, nesse jogo, “foi jogado/a”, deixou-se jogar.

Ora, o MAPEE, ao oferecer-se como um exercicio metacognitivo e
metaficcional, a meu ver, também permite pensar nos elementos mais “ativos” e
em outros mais “passivos” da experiéncia estético-sublimatdria. Ou seja: quando
o leitor ou a leitora real se vé em cheque por conta do conflito gerado ante os
elementos proprios ao leitor implicito — quando se confronta com o inesperado
no texto, que o/a impede de avancar narcisicamente — penso que entdo temos
um instante de apassivamento do eu tradutor, que se vé obrigado a parar e
guestionar ndao so o objeto (o texto) mas a si (na sua implicitude, na sua aceitacao
do pacto ficcional). Nao bastara compreender o texto, mas quem |é podera
perceber-se em defesa por ter entrado no jogo da ficgdo. Por outro lado, quando
a leitura parece fluir — inclusive no que Iser (2017) descreve como experimentar o
texto e com ele se deleitar — é preciso reconhecer uma atividade do eu tradutor
que, sentindo-se “seguro de si”, avang¢a no pacto ficcional, mesmo quando ele
tem consciéncia de que parte desse avanco implica num reconhecimento dos
proprios limites e dos riscos que isso comporta.

Entendo o MAPEE, por isso, como um recurso para, nas palavras de Santos

e Costa (2020, p.23),
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Autoperceber-se nesses eventos mentais durante a leitura de um texto
ficcional[, o que] possibilita um salto ndao apenas na qualidade da leitura,
mas em varios aspectos cognitivos que podem ser extrapolados para areas
outras além da leitura. Essa autopercepcao também eleva o leitor
afetivamente, tornando-o capaz de ler textos mais complexos ou pensar
sobre si com uma maior valorizacdo de sua autoestima.

Desenvolvendo as ideias das autoras, penso que, na dimensao afetiva
envolvida pela tomada de consciéncia de si, o MAPEE também pode
proporcionar a quem o utiliza habitualmente (0o que pode ser aprendido,
inclusive, em decorréncia de seu exercicio durante aulas de literatura) uma
capacidade reflexiva que leva a reconhecer, a0 menos em parte, movimentos
afetivos indicadores da posicao “ativa” ou “passiva” do eu no processo de
ficcionalizagao. E isso, parafraseando as pesquisadoras citadas imediatamente
antes, tem implicacdes importantes para ajudar o leitor a elevar sua consciéncia
autoperceptiva, a fim de pensar sobre si. Ler, entdo, sera uma experiéncia
emancipatoria e sublimatoéria de tal modo significativa que aumentara o nivel de
auto-observacao - sem jamais, é claro, permitir uma autossuficiéncia ou
dispensar a imponderabilidade do outro (seja ele o outro das relacdes com o
leitor real, seja esse outro inscrito nas estratégias do leitor implicito).

Sendo mais direto: na experiéncia estética, o jogo entre o leitor real e o leitor
implicito, ao ser mapeado pelo leitor real, da-lhe uma for¢ca que o torna ainda
mais potencialmente criativo, sem nunca desvalorizar o polo estético associado
ao trabalho artistico com que o leitor implicito e suas marcag¢des foram forjados.
Atividade e passividade transparecem nesse jogo que empodera seu jogador em
ambas as posicdes. Senao, vejamos.

Em termos iserianos, uns mecanismos de ficcionalizar promovidos pela
dialética do pacto ficcional entre leitor real e leitor implicito atuam no sentido
narcisico, por provocarem claramente uma intervencao ativa do leitor na
producao da experiéncia estética: assim me parecem servir a negacao, resposta
gue o leitor da ao vazio; mas também (quando ha) a good continuation que
imaginariamente afaga a inteligéncia do leitor, ingénuo das implicitudes em que
mergulhou durante a ficcionalizacdo. Como o sujeito se mostra, ao participar
desse jogo? Que facetas se evidenciam nessa imagem especular, como as aguas

tranquilas do lago em que Narciso vé-se, apaixonado por si? Mapear a
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experiéncia estética pode ajudar a responder essas perguntas, dando ao leitor ou
a leitora real um patamar autocritico de inegavel importancia. Com menos
ilusdes autorreferentes, pode dar, como o gato da histéria popular, um “pulo”
metacognitivo que o torne mais forte que, mantendo a parafrase, a “onc¢a” do
leitor implicito poderia imaginar.

Outros mecanismos, porém, parecem agir na direcao oposta, impondo ao
leitor real um sentido simbdlico que dele exige mais trabalho, tanto por ser o
simbolo um elemento culturalmente arbitrado (os cddigos), que escapa a
fantasia de onipoténcia do leitor, como por propiciar —e demandar —mais de uma
versao ao pacto ficcional, o que transparece nos vazios, na quebra da good
continuation e na negacao. Como a propria Santos (2009) ressalta, o looping, o
vazio, a negacdo e a quebra da good continuation obrigam a questionar, na/pela
leitura, o que as ligacdes tém de conteudo do proprio leitor real e de sua
subjetividade.

Aqui, entdo, €& possivel enxergar, paroxisticamente, a forca do
estranhamento em relagao ao horror que a propria imagem pode despertar e
cuja contemplagao, como no caso do retrato de Dorian Gray, de Wilde, provoca
mal-estar de dificil resolucao. Ajudar o leitor real a pensar como reage (e com que
intensidade afetiva) aos conflitos que essas estratégias associadas ao leitor
implicito provocam € uma boa forma de refletir ensinando literatura! Mesmo que
aqui a esperteza do gato nao seja tao superior a forca da onca, é possivel
sobreviver ao traumatico de descobertas dessa natureza, sobretudo porque o
pacto ficcional termina sendo renegociado — movimento esse que salva o
processo sublimatorio, mantendo-se a inspiracao propria a experiéncia estética.
O MAPEE, nesse sentido, medeia nao apenas para propiciar a ficcionalizagao, mas
para torna-la suportavel, posto que pode ser deveras angustiante.

Ao mapear suas experiéncias estéticas, compreendo que o sujeito que
sublima ao ficcionalizar pela leitura se emancipa, portanto, ao traduzir-se nesse
jogo em que atividade (jogar) e passividade (ser jogado, permitir-se jogar) se
imbricam para sustentar seu eu no moto perpétuo da inspiracao. Considerar os

efeitos do uso do MAPEE nesse sentido parece-me ser um ganho a mais que
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corrobora nao so sua aplicabilidade, mas, sobretudo, seu valor como dispositivo

estético-pedagdgico e psicologico.
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Wolfgang Iser e Jacques Ranciére: emancip(agcido) como
reformul(acao) e ressignific(acao)

Prof. Dr. Helder Santos Rocha (UFOB)
Preliminares

Este breve ensaio apresenta uma possivel leitura que envolve a
aproximacao e a comparacao de duas perspectivas acerca da ficcao e da
literatura enquanto dispositivos desencadeadores de efeitos estéticos. Trata-se
de uma relagao proposta entre as teorias do Efeito Estético e da Antropologia
Literaria do pensador alemao Wolfgang Iser e das abordagens filosoficas e
politicas sobre a estética contemporanea do critico francés Jacques Ranciere.
Como gatilho para este diadlogo proposto, optei por fazer um recorte do termo,
ou do conceito, “emancipacao”, que se encontra, nem sempre de modo evidente,
na leitura de ambos sobre o literario enquanto objeto estético. Faco, ainda, um
destaque para o radical “acao” que se encontra em outras duas palavras da lingua
portuguesa, além de “emancipacgao”, que parecem aproximar-se melhor de uma
perspectiva decolonial, a “reformulacao” e a “ressignificacao”, entendendo como
termos mais adequados para descrever o potencial artistico e politico da ficcao
para ambos os autores elencados.

E preciso, antes de tudo, relembrar que um ato emancipatério é tomado
ainda como sinbnimo ou como derivado de seu uso tradicional, frequente em
propostas filoséficas oriundas da corrente iluminista e, por sua vez, colonial, no
sentido de um ato que deve ser transmitido e transferido de uma agéncia ativa,
situada acima num patamar coletivo e considerada melhor, racional, evoluida,
para uma agéncia passiva, compreendida hierarquicamente como abaixo na
esfera cultural e econémica. E assim que se deu e ainda ocorre em projetos
civilizatorios progressistas que enxergam na alteridade uma chance de expandir
e alargar territorios de poder. Diferentemente, tais autores contemporaneos (Iser
e Ranciére), por angulos diversos, parecem propor outra forma de conceber a

ideia de “emancipacao”, deslocando-a de um sentido que traduza o ato
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produzido por um processo evolutivo para compreendé-la e ativa-la como um
ato produtor de incessantes atos (acdes) de transfiguracao, que envolvem tanto
a agéncia transferidora quanto a agéncia da recepc¢ao em prol da geracao de
uma terceira coisa, de um produto inacabado e estranho, ou ainda de uma outra
forma de subjetivacao. Deste modo, transformam-se sujeitos e a realidade
circundante.

Buscando demonstrar como se pode e em que limites se situa esta
aproximacao entre os trabalhos criticos, apresento as diferentes interpretacdes
possiveis sobre a nogcao de emancipacao, enfatizando o carater ético e estético
envolvidos no contexto de seus usos. Juntamente a este cotejo, sugiro
possibilidades de compreensdo do ato de leitura literaria como potentes e reais
dispositivos de reformulacao e ressignificacdo de mundos de forma

intersubjetiva, capazes de inventar outros modos de vida e de convivéncia.
Emancipacao iluminista e colonial

Talvez um dos pensamentos que mais influenciaram culturas e praticas
na/da modernidade como uma possibilidade de ordenamento das relacdes
sensiveis entre a subjetividade, o coletivo e a relacdo agéncia/objeto tenha sido a
filosofia kantiana e sua episteme racional. Para Immanuel Kant, um dos tracos
definidores do “esclarecimento” é a capacidade do sujeito se tornar emancipado
e autbnomo. Diante do que se compreendia como uma redoma gregaria que
governava a mentalidade a partir de uma influéncia externa, tornava-se
imperativo ao sujeito, necessario dizer homem branco europeu civilizado, sair do
que o filésofo iluminista chamava de “menoridade”, para alcancar a sua
emancipacao (KANT, 1985, p. 100). Nas proprias palavras do filosofo,

Esclarecimento (Aufkldrung) é a saida do homem de sua menoridade, da
qual ele proprio é culpado. A menoridade (Unmdindigkeit) é a
incapacidade de fazer uso de seu entendimento sem a direcdo de outro
individuo. O homem ¢é o préprio culpado dessa menoridade se a causa
dela ndo se encontra na falta de entendimento, mas na falta de decisdo e
coragem de servir-se de si mesmo sem a diregao de outro. Sapere Aude!

Tem coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal € o lema do
esclarecimento. (KANT, 1985, p. 100; grifos do autor).
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Esta visao de mundo representou a diretriz cientifica para a consolidacao
do projeto de nacao moderna que surgia em paises da Europa que colocavam
em xeque o Antigo Regime e sua naturalizacao do poder e do saber. De certo
modo, o que os iluministas propunham soava, de fato, como uma libertacao
potente e capaz de reorganizar a estrutura social a medida que substituia
perspectivas orientadas pelo medo e pelo impressionismo cristao por saberes
calcados no empirismo e no aprendizado técnico, além de uma construcao da
vida baseada no método. Contudo, tal proposicao da nova ordem do saber é fruto
e causa de outra forma de dominacao e expansao civilizatorias, uma vez que
subjuga povos e culturas em prol de no¢gdes muito particulares de progresso e

de evolucao.
Wolfgang Iser e o projeto intersubjetivo de reformul(acdao) de mundos

Muito tempo depois do periodo iluminista, embora nao totalmente
superado, como proposta de compreensao da leitura literaria enquanto ato
estético, gerador inconteste de outras formas de subjetivacao e de relagcdo com
os textos literarios, Wolfgang Iser redesenha a nocao de emancipacao,
paradoxalmente colocando-a como um ato inacabavel, portanto, sem finalizacao
e sem fechamento e dependente direto da relacao intersubjetiva, ou seja, de
outrem. Isso quer dizer que a reflexao oriunda da leitura é fruto condicional da
entrega do leitor real em sua correlacdao com os dispositivos pré-dispostos no
terreno da ficcao, os quais, por sua vez, necessitam de outros atos subjetivos para
se ter existéncia. Pois, lembremos, nao ha texto literario sem a producao literaria,
do mesmo modo que nao ha literatura sem recepc¢ao; portanto, o que esta em
Jogo, na proposta tedrica do estudioso da Escola de Constanca, €, ao mesmo
tempo, a compreensao e a sugestao de como se pode e se deve processar a
incessante construcao e reformul(agao) de mundos via leitura literaria.

J4 em sua obra monumental O ato da leitura, Iser destaca como o efeito
estético € fruto direto do entrelugar, de uma relagao e de um contato entre
subjetividades. Contestando teses anteriores e existentes no tempo de sua

gestacao especulativa, as quais buscavam determinar o significado do literario,
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ou como intencao do autor (Critica Biografica), ou como produto da organizagao
textual (Critica Formalista), ou ainda como uma sintese de interpretacdes
coletivas e temporais (Estética da Recepc¢ao), o pensador alemao situa a estética
da literatura como um efeito, um produto, sim, em alguma medida, mas
bastante improdutivo por conta de seu inacabamento, uma vez que a cada
leitura, seja esta do mesmo leitor, texto e leitores se atualizam e se ressignificam
mutuamente. Segundo Iser,
A relacao entre texto e leitor se atualiza porque o leitor insere no processo
da leitura as informacdes sobre os efeitos nele provocados;, em
consequéncia, essa relacao se desenvolve como um processo constante
de realizagdes. O processo se atualiza por meio dos significados que o
proéprio leitor produz e modifica. Desse modo, o contexto do
acontecimento ganha o carater de uma situacao aberta que sempre é
concreta e, a0 mesmo tempo, passivel de mudancas. Como a leitura
desenvolve o texto enquanto processo de realizacao, ela o constitui com

realidade, pois, qualquer que seja o carater da realidade, ela o é porque
sucede (ISER, 1996, p. 127).

De fato, quando Iser abre e comenta a estrutura e o processo da construgcao
de realidades pela leitura, nos garante uma possibilidade efetiva de repensar a
distribuicao das fun¢des subjetivas tanto na leitura literaria, quanto na atuacao
de qualquer agéncia no mundo em que se insere. O carater emancipatorio
vislumbrado e enfatizado perifericamente pelo tedrico deriva de uma concepgao
pos-estruturalista e fenomenoldgica que supera a tese do distanciamento entre
sujeito e objeto, carissima aos pensadores iluministas e colonizadores modernos,
a exemplo do que vimos em Kant. Trata-se de uma compreensao da existéncia
subjetiva constituida da relacao com outras subjetividades, além de se darem
numa transgressao infinda de limites e posicoes.

Posteriormente, numa espécie de amadurecimento e aprofundamento
das proposicdes iniciadas em O ato da leitura, Wolfgang Iser vai além no projeto
critico-estético quando retoma a transgressao de limites para pensar a propria
mudanca subjetiva envolvida no ato de leitura ficcional. Trata-se de seu trabalho
mais ambicioso, intitulado O ficticio e o imagindrio: perspectivas de uma
Antropologia Literdria, cuja abordagem da triade real-ficticio-imaginario como
componentes de uma relacdao necessaria e fundamental para o contato do leitor

com ficcdes aprofunda a discussao sobre o ato da leitura, que, de forma
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contundente, questionou a perspectiva tradicional sobre a mimesis tomada
como representacao. Pois, ao acionar o dispositivo literario utilizando-se das
referéncias do real, o imaginario constitui a prépria passagem entre mundos,
demonstrando a capacidade de reorganizar e ressignificar a proépria vida, o
proprio mundo, assim como o ficticio que ampara esta transgressao. Para lser,
O atode fingir,como a irrealizacao do real e a realizagao do imaginario, cria
simultaneamente um pressuposto central que permite distinguir até que
ponto as transgressdes de limite que provoca (1) representam a condicao
para a reformulacdao do mundo formulado, (2) possibilitam a compreensao

de um mundo reformulado e (3) permitem que tal acontecimento seja
experimentado (ISER, 2013, p. 34).

A experimentacao apontada, estagio adiantado de um processo continuo
de ativacdes, compreensdes e reformulacdes operadas por um sujeito
emancipado, ativo e real, € o argumento mais contundente de Iser na afirmacao
da ficcao como potente dispositivo estético e politico capaz de intervir e gerar

outras criacdes, além de outras co(n)vivéncias.
Jacques Ranciére e a inteligéncia dos iguais, ou a emancip(ac¢ao) a priori

Para Ranciere, a “partilha do sensivel” é a divisao e a distribuicao dos
lugares e dos papeis atribuidos a um comum, que “(..) se funda numa partilha de
espacos, tempos e tipos de atividades que determina propriamente a maneira
COMO UM comum se presta a participacao e como uns e outros tomam parte
nessa partilha.” (RANCIERE, 2005, p. 15; grifo do autor). Reconhecendo uma praxis
politica, e também estética, dessa partilha desde o mundo grego e na filosofia de
Platao, as divisdes do espaco publico e politico, que definem as possibilidades e
atuacdes do comum, sempre sustentaram uma estrutura colonial cuja
distribuicao mais basica envolve os que sabem e 0os que devem aprender com os
gue sabem, ou, entao, os que sabem e creem que irdao ensinar aos que Nao
sabem.

Dito isso, para modificar tal estrutura, ou para intervir na paisagem do
comum, torna-se necessario Nao apenas operar mudancas de lugares, mas,

sobretudo, compreender e modificar os pressupostos de tal estrutura da partilha.
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A emancipacao estética e politica, entdo, nao seria a critica social as relacdes de
dominacao institucionais, mas a sua capacidade de enunciar gestos possiveis de
uma nova partilha do sensivel, ou pelas possibilidades de mudancas de posicoes
pressupostas, a exemplo das quebras nas organizacdes binarias e hierarquicas
de trabalhadores e pensadores, ou de mestres e de ignorantes. Segundo
Ranciere,
A emancipacgao, por sua vez, comeg¢a gquando se questiona a oposigao
entre olhar e agir, quando se compreende que as evidéncias que assim
estruturam as relagdes do dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura
da dominacgao e da sujeicao. Comeca quando se compreende que olhar é
também uma acao que confirma ou transforma essa distribuicao das
posicoes. O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas
outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de lugares.
Compode seu proprio poema com os elementos do poema que tem diante
de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira, furtando-se,
por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve transmitir para
transforma-la em pura imagem e associar essa pura imagem a uma
histdria que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim, sao ao Mesmo

tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do espetaculo que Ihes
é proposto. (RANCIERE, 2012, p. 17).

Na proposicao de reorganizar a partilha do sensivel através da relacao entre
estética e politica, a ficcao ndo pode ser considerada o oposto do real, o que,
nesse sentido, se aproxima bastante da proposicao iseriana. Pois, nesta
perspectiva da filosofia estética, ficcao “é o trabalho que realiza dissensos, que
muda os modos de apresentacao sensivel e as formas de enunciacao, mudando
quadros, escolas ou ritmos, construindo relacdes novas entre a aparéncia e a
realidade, o singular e o comum, o visivel e sua significacdo” (RANCIERE, 2012, p.
64; grifo do autor). Por isso, o espectador emancipado acompanha a aparente
desordem como possibilidade de nova rearticulacdao e sua operagao € nao so
estética, mas politica, porque traduz a possibilidade de reorganizacao da divisao
dos lugares estaveis da sociedade entre os que sabem e 0os que nao sabem, entre
0S que escrevem e 0s que leem. A emancipacao € o questionamento da propria
oposicao e da impossibilidade de ocupar outros lugares, pois ela € a subversao
dos proprios lugares e das leis que os estabilizam.

A possibilidade de reorganizacao dos lugares aparentemente estaveis da

sociedade se da quando a ficcao, a arte em suma, nao simplesmente demonstra
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e apresenta tal, mas quando esta convida os sujeitos a, também, coparticiparem
de tais transgressdes e a revelarem as poténcias das proprias transgressoes
subjetivas, que ocorrem, muitas vezes, por vias € gestos nem sempre tao
“conscientes”. Conforme nos diz Ranciére,
Os artistas, assim como os pesquisadores, constroem a cena em que a
manifestacao e o efeito de suas competéncias sao expostos, tornados
incertos nos termos do idioma novo que traduz uma nova aventura
intelectual. O efeito do idioma ndo pode ser antecipado. Ele exige
espectadores que desempenhem o papel de intérpretes ativos, que
elaborem sua propria traducao para apropriar-se da “historia” e fazer dela

sua propria histéria. Uma comunidade emancipada € uma comunidade
de narradores e tradutores. (RANCIERE, 2012, p. 25).

Esta “traducao” para a construcao da “propria histéria” é o pressuposto
central na proposta de Ranciere de tomada da emancipacao como uma
condicao a priori na igualdade das inteligéncias. Quando se parte de uma
interlocucao em que os envolvidos estejam plenamente aptos a contribuirem
com a producgao dos sentidos, ou No Nosso caso especifico, quando os leitores sao
considerados plenamente capazes e aptos a realizarem as traducdes com os
elementos de suas referéncias, a emancipacao perde um carater evolutivo e
ganha outro propositivo. Neste caso, ndao somente sobre si mesmos, mas,
também, sobre as condicdes existentes de vida circundante. Como bem assinala
Bernardo Bianchi,

[..] @ concepgdao da emancipagao na obra de Rancieére nos permite
conceber a emancipagdao como transfiguracao, isto &, como a
reorganizacao pratica do mundo material, onde a humanidade dos
homens pode ser verificada. Trata-se de afirmar, pois, que os homens se
modificam a si mesmos na medida em que suas circunstancias sao
modificadas, de modo que a modificagao das coisas ou das circunstancias

deve ser vista como inseparavel da modificagcdo dos proprios homens.
(BIANCHI, 2017, p. 12).

Por isso, € necessario tratar o gesto emancipatorio incluso no ato da leitura
e no contato com a ficcdo nao como um resultado a se atingir, um estagio
superior na linha evolutiva racional, mas como um ato do processo, uma travessia
inerente a transformacao humana, e, por conseguinte, um gesto capaz de
possibilitar nao somente o vislumbre de uma outra partilha do sensivel, mas de

efetiva-la. Experimentar a realizacdo de ocupar outras perspectivas, como
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apontara Iser (1996, 1999), possibilita reorganizar os mundos possiveis, e, como
nota-se na proposta de Ranciere (2012), € condicao e resultado de uma

emancipacao estética, mas, sobretudo, politica.

Fins pluridirecionais

O que intentei demonstrar até aqui, apenas de modo introdutdrio, foi a
possibilidade de aproximar trabalhos tedrico-criticos em torno da ficcdo como
gesto emancipatorio, tanto estético como politico, numa perspectiva que, se Nao
foi ou nao é emblematizada como decolonial, pelo menos se caracteriza
enquanto tal pela disposicao de seus argumentos. Tratar a nocao de
emancipacao diferentemente de uma autonomia racional e esclarecida,
buscando na proépria capacidade de transicao e de desdobramento subjetivo, ja
aventada no lluminismo e em Kant, mas de modo a ressaltar nao a sua
independéncia em relacao a alteridade, acaba por produzir uma diferenca
substancial quanto a finalidade de seu uso. E muito comum, como ja dito no
inicio deste ensaio, ouvir e ler que um sujeito emancipado é resultado de uma
autonomia conquistada a partir de uma transferéncia de capital intelectual
externo, como forma de comprovar a inclusao de mais um individuo no processo
civilizatério. Contudo, como temos visto incessantemente nos mais diversos
projetos, muitas vezes até bem intencionados, € que o mundo compartilhado

permanece o mesmo, propagando a violéncia inerente a esta (in)acao.
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Wolfgang Iser e Italo Calvino: o ato da leitura em cena

Prof. Dr. Bruno Brizotto (UFRGS)

Em conferéncia proferida na Feira do Livro de Buenos Aires, em 1984, o
ficcionista italiano Italo Calvino (1923-1985) chama a atencao de seus ouvintes
para um importante aspecto associado ao ato da leitura. Para ele,

um grande livro nao vale propriamente porque nos ensina a conhecer um
determinado individuo, mas porque nos apresenta um novo modo de
compreender a vida humana, aplicavel também aos outros, do qual nds

também podemos nos servir para reconhecer a nés mesmos (CALVINO,
2015, p. 121).

A esse reconhecimento de si no outro, Calvino o faz com maestria ja no final
da década de 1970, com a publicacao do imprescindivel Se um viajante numa
noite de inverno, que se inicia com uma referéncia direta a interdependéncia
entre autor, texto e leitor. Veja-se: “Wocé vai comecar a ler o novo romance de Italo
Calvino, Se um viagjante numa noite de inverno” (CALVINO, 1999, p. 11). Tém-se,
assim, em pé de igualdade, os trés elementos necessarios para que o ato de ler
possa concretizar-se em todo o seu potencial significativo, conforme postulado
mais de uma vez pelos mais variados tedricos da recepcao.

Nesse sentido, o narrador calviniano, apods elencar os prazeres que se
seguem a aquisi¢ao do objeto livro — encontrar local propicio, posicao mais
comoda para usufruir da obra, reconhecimento de elementos extratextuais -,
logo esclarece qual deve ser o objetivo maximo dos leitores quando postos diante
de um texto ficcional, a saber, “[a] consumacao do ato, isto &, a leitura do livro
propriamente dito” (CALVINO, 1999, p.17). E é precisamente aqui que entram em
cena as contribuicdes de Wolfgang lIser (1926-2007), tedrico de renome
internacional na esfera dos estudos literarios. De acordo com o estudioso alemao,
a obra de arte literaria s6 é capaz de produzir seu efeito no momento em que é
de fato lida, experienciada, vivenciada pelos seus receptores. Entretanto, tal efeito
estético nao se efetiva somente em um dos campos pelo qual o jogo da leitura

se concretiza — polo do texto e polo do leitor —, mas sim na relacao dialética entre
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os dois polos e sua constante interacao. Desse modo, “o texto € um potencial de
efeitos que se atualiza no processo da leitura” (ISER, 1996, p. 15).

Ao afirmar que “os autores jogam com os leitores e o texto € o campo do
jogo” (ISER, 2002, p.107), o autor alemao traz a tona um dos tracos definidores do
texto literario: jogar com o horizonte de expectativas (JAUSS, 1994) de seus
leitores, ou seja, no préprio ato da leitura, o horizonte do sujeito é colocado frente
a frente ao horizonte do texto, no qual as suas expectativas sao constantemente
postas a prova, em uma incessante busca pela completude da leitura dos eventos
ali narrados. Observemos, a seguir, mais um trecho do romance citado de Calvino
(1999). Ao final do primeiro capitulo, o narrador declara:

Agora, sim, vocé esta pronto para devorar as primeiras linhas da primeira
pagina. Estd preparado para reconhecer o inconfundivel estilo do autor.
Nao, vocé nao o esta reconhecendo. Mas, pensando bem, quem afirmou
gue este autor tem estilo inconfundivel? Pelo contrario: sabe-se que é um
autor que muda muito de um livro para outro. E € justamente nessas
mudancas que se pode reconhecé-lo. [...] De inicio vocé talvez experimente
certo desnorteamento [..] mas depois vocé prossegue na leitura e percebe
gue de algum modo o livro se deixa ler, independentemente daquilo que
vocé esperava do autor. O livro € o que desperta sua curiosidade; pensando

bem, vocé até prefere que seja assim, deparar com algo que ainda nao
sabe bem o que é. (CALVINGO, 1999, p. 17)

Nota-se, através do excerto transcrito, a presenca de conceitos e categorias
caros as teorias recepcionais de origem alema, sobretudo aquelas propostas por
Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, tais como: horizonte do texto e do leitor no
ambito da dialética da leitura, negatividade da experiéncia estética, historicidade
da literatura, texto ficcional enquanto programador da recepc¢ao. Aqui, O
horizonte estético-recepcional do Leitor — tal € o nome do protagonista da obra
de Calvino (1999) em questao - sera confrontado com o horizonte da obra
ficcional, concretizando, desse modo, o processo almejado por Iser (2002, p. 107):
“o texto € composto por mundo que ainda ha de ser identificado e que é
esbocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo”. Essa
dupla operacao exige esforco intelectual por parte do receptor, uma vez que ele
precisa se empenhar “na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do
mundo identificavel, de modo que, inevitavelmente, o mundo repetido no texto

comeca a sofrer modificacdes” (ISER, 2002, p. 107). O leitor age, assim, sobre o
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mundo referencial contido no texto, modificando-o, desvelando os seus
multiplos significados. E, estando a ficcionalidade exposta, o leitor entra no jogo
do texto, estando a par, ainda que muitas vezes de forma inconsciente, do traco
inerente a obra de arte literaria, a saber, gue o mundo ali representado nao passa
de uma ficcao, um construto que atua como se fosse a realidade. Portanto, o
texto, na concepc¢ao iseriana, caracteriza-se como “uma reformulacao de uma
realidade ja formulada, [advindo] algo ao mundo que antes nele nao existia”
(ISER, 1996, p. 16).

A vista disso, cremos ser necessario situar o romance gue constitui a base
de nossas reflexdes sobre o ato da leitura. Se um viajante numa noite de inverno
€ uma das mais significativas obras metaficcionais da literatura ocidental, pois
Calvino (1999) desvela os mecanismos da narracao, desencadeando uma reflexao
sobre a pratica da escritura e da leitura e sobre as relagcdes entre o escritor, o texto
e o leitor dentro da propria obra literaria. O romance em questao é formado por
dez capitulos, na verdade, dez incipit de diferentes romances, inseridos em uma
moldura, na qual é narrada a histdria da relacdao do Leitor e Ludmilla Vipiteno, a
Leitora, em uma aventura tradicional (estilo romance policial), a qual nao falta
um final feliz. A narrativa inicia com o Leitor que vai a livraria comprar um
exemplar do romance de Calvino, Se um viajante numa noite de inverno. Apos
algumas paginas, descobre que o livro esta defeituoso, isto é, esta composto por
segmentos narrativos todos iguais. Volta, entao, a livraria e ali encontra Ludmilla,
a quem ocorreu o mesmo. Institui-se, assim, uma série de tramas compostas so
por principios de romances. A cada vez que Ludmilla e o Leitor mergulham no
universo ficcional de um texto pelo qual se apaixonam, a narragao interrompe
pelos mais diversos motivos. Ao final, o Leitor ndao conseguira completar a leitura
dos romances, mas se casara com a Leitora, a quem, na cama, antes de apagar a
luz, dira que esta terminando de ler Se um viajante numa noite de inverno.

E interessante que os dez inicios de que se comp®de o livro correspondem
cada um a um tipo diferente de narracao. Com esse “exercicio de estilo”, a moda
de Raymond Queneau (1903-1976), Calvino exemplifica quais sao os modelos e os
estilos do romance contemporaneo (desde o de neovanguarda até o neorrealista,

desde o existencial ao fantastico e surreal). Na base da narracao esta a estrutura
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ficcional das Mil e uma noites (interrupcao da histdria precisamente no
momento em que ela atinge o climax), na qual Calvino coloca as sugestdes e as
solicitacdes provenientes do romance contemporaneo. No final das contas, Se
um viajante numa noite de inverno constituiria para Calvino (1999, p. 273),
uma espécie de autobiografia negativa: os romances que eu poderia ter
escrito e descartei, e também (para mim e para os outros) um catalogo

indicativo das atitudes existenciais que conduzem a outros tantos
caminhos obstruidos.

Essas dez narrativas correspondem, portanto, aos romances potenciais,
cujo valor essencial € o de representar um possivel modelo do narravel, mais do
que uma realizagao do “verdadeiro romance”.

Examinemos, agora, a operacionalidade de uma importante categoria
analitica proveniente da Teoria do Efeito Estético, o “envolvimento enquanto
condicao da experiéncia” (ISER, 1999), tendo como texto-base o romance de
Calvino (1999). O “envolvimento enquanto condicao da experiéncia” €& parte
constituinte de uma secao maior: ele € um dos “correlatos de consciéncia
produzidos pelo ponto de vista em movimento”, que, por sua vez, pertence aos
“atos de apreensao do texto”.

Tal secao, juntamente com as “sinteses passivas do texto”, constitui um dos
capitulos centrais do livro, a Fenomenologia da leitura. A opg¢ao por essa
categoria justifica-se pelo fato de que a leitura “s6 se torna um prazer no
momento em que nossa produtividade entra em jogo, ou seja, quando os textos
nos oferecem a possibilidade de exercer as nossas capacidades” (ISER, 1999, p. 10).
Dessa forma, o Leitor em Se um viajante numa noite de inverno nao é um ser
passivo frente a obra; ao contrario, ele participa da construgcao de sentido. Ele
esta, dessa forma, “presente no texto” (ISER, 1999, p. 28). Essa presenca diz
respeito ao “ponto de vista em movimento”, conceito fundamental para a
fenomenologia da leitura de Iser. Nao € mais o caso da tradicional relacao sujeito-
objeto, na medida em que o Leitor, enquanto ponto perspectivistico, “se move
por meio do campo de seu objeto” (ISER, 1999, p. 12). Tal movimento é retratado
diversas vezes no romance de Calvino (1999). Veja-se uma passagem, a titulo de

exemplo: “Agora, ao redor de vocé [0 Leitor] nao existe mais a saleta do
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departamento, as prateleiras, o professor: vocé entrou no romance, vé aquela
praia nordica, acompanha os passos do homem fragil” (CALVINO, 1999, p. 75).

Mas como se define a presenca do Leitor dentro daquilo que ele deve
apreender? Segundo Iser (1999, p. 28), “a presenca se define como estruturacao
do texto capaz de desenvolver-se nos horizontes interiores de memoaria e
expectativa. O movimento dialético dai resultante promove uma modificacao
constante da memoria, assim como uma crescente complexidade da
expectativa”. A jornada do Leitor pelo romance de Calvino (1999) constitui-se
através de um processo continuo de ajustes. Ele possui em seu horizonte certas
expectativas, baseadas em sua memoadria a respeito dos personagens e dos
eventos, mas essas expectativas e imaginacdes sao continuamente modificadas;
estas também sao transformadas no momento em que o Leitor apreende o texto
em sua totalidade.

Ou seja, quando ele liga as partes ao todo, novos insights se formam em
sua consciéncia. O que o Leitor adquire quando esta lendo nao € algo constante
e completamente significativo a cada momento; a sua aquisicao € somente uma
série de continuas mudancas de expectativas: “Com um corte decidido, abre
caminho entre o frontispicio e o inicio do primeiro capitulo. E eis que... Eis que, ja
Nna primeira pagina, Vocé percebe que o romance que esta segurando entre as
mMaos nada tem a ver com aquele que estava lendo ontem” (CALVINO, 1999, p. 39-
40). “Pois, em ultima instancia, o texto nao se propde a reproduzir as disposicdes
do [Leitor], mas a agir sobre elas e modifica-las”, conclui Iser (1999, p. 85).

Se o Leitor em Se um viajante numa noite de inverno esta “presente” em
seu objeto de apreensao — os romances inacabados —, ele esta envolvido nas
malhas de tais textos, situacao que permite que ele tenha uma experiéncia. Tal
envolvimento é vital para a relacao texto-leitor, como se percebe pelo seguinte
fragmento:

Escutar alguém que |1é em voz alta é muito diferente de ler em siléncio.
Quando lemos nés mesmos, podemos parar ou saltar frases: somos nos
que determinamos o ritmo. Quando € outra pessoa quem |&, fica dificil
fazer coincidir nossa atencao com o ritmo da leitura: a voz segue muito
rapida ou muito lenta. [..] O texto, gquando somos nNndés mesmos que o

lemos, constitui algo que esta ali com o qual somos obrigados a
defrontar-nos [..] (CALVINO, 1999, p. 74, grifo nosso)
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Pelo fato de o Leitor estar envolvido no texto, ele nao sabe, em principio, o
gue acontece com ele em tal participacao. “Por essa razao”, assevera Iser (1999, p.
50, grifo nosso), “muitas vezes desejamos falar sobre a leitura — nao tanto para
distanciarmo-nos dela, mas para compreender na distancia aquilo que nos
cativou.” Exemplo disso € o “balanco da situacao” que o Leitor e Ludmilla fazem

“sentados a mesa de um café” (CALVINO, 1999, p. 96). Observemos:

— Resumindo: Sem temer o vento e a vertigem nao € Debrugcando-se na
borda da costa escarpada, que, por sua vez, nao é Fora do povoado de
Malbork, o qual é coisa completamente diversa de Se um viajante numa
noite de inverno. SO nos resta remontar as origens de toda essa confusao.
- E. Foi a editora que nos submeteu a tais frustracdes; portanto, ela é que
nos deve uma reparagao. Temos todo o direito de exigir isso.

— E se Ahti e Viljandi forem a mesma pessoa?

— Antes de mais nada, é preciso obter um exemplar completo de Se um
vigjante numa noite de inverno e outro igualmente completo de Fora do
povoado de Malbork. Isto €, os romances que comecamos a ler
acreditando que tivessem esses titulos; se afinal seus verdadeiros titulos e
autores sdo outros, eles que nos expliqguem que mistério existe por tras
dessas paginas que passam de um volume a outro.

— E assim — vocé acrescenta —, talvez encontremos uma pista que nos leve
a Debrucando-se na borda da costa escarpada, completo ou nao, pouco
importa...

— N&ao posso negar —diz Ludmilla — que me deixei iludir pela noticia de que
a continuacgao fora descoberta.

— .. e também a Sem temer o vento e a vertigem, que agora estou mais
impaciente para continuar. (CALVINGO, 1999, p. 96)

A passagem é bastante elucidativa, na medida em que evidencia o traco
de envolvimento que motiva os leitores a querer ler nao sé a continuacao do
primeiro romance, Se um viajante huma noite de inverno, mas também dos
demais. Como afirma o Leitor, pouco importa se um dos romances esta completo
ou nao. O que importa € solucionar o mistério, pois, resolvido, ele e a Leitora
acreditam que poderao ler os romances sem maiores dificuldades. Podemos
afirmar, assim, que, mesmo com seus horizontes de expectativa postos a prova,
Leitor e Leitora sentem-se “cativados” por aquilo que acabaram de ler.
Fundamental, nesse sentido, € a distancia, o balanco de sua trajetodria de leitura
até entdo. O fato de quererem ir a editora revela —ainda que nesse caso s6 o Leitor
va — que eles estao decididos “a achar o fio da meada” (CALVINO, 1999, p. 97).

Através da leitura de Magjor Barbara (1905), peca escrita pelo ficcionista

irlandés George Bernard Shaw (1856-1950), Iser (1999, p. 51) formula a seguinte
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constatacao: “Vale lembrar que ter uma experiéncia nao significa levar a cabo um
procedimento aditivo, mas [..] reestruturar o que somos.” Vista dessa forma, a
experiéncia age sobre o horizonte de expectativa do Leitor, reestruturando-o. A
conversa entre Leitor e Leitora reproduzida acima é um exemplo disso. Os
romances citados nao constituem mero somatorio para o0s respectivos
horizontes de tais leitores; constituem, sim, uma nova forma de ver um processo
gue os guiara até o fim: o ato da leitura. Quanto mais romances eles lerem, mais
O seu repertorio crescera e, consequentemente, se reestruturara.

Recordemos o movimento dialético que se da entre memoria e
expectativa. Na passagem citada, esse processo esta visivel. Seu resultado
promove uma modificacao constante da memoadria de tais personagens, bem
como gera uma crescente complexidade da expectativa, que se traduz, nesse
Caso, nha impaciéncia em continuar a leitura de Sem temer o vento e a vertigem.
Esta manifesto pela passagem transcrita, bem como pelas sucessivas quebras de
expectativas ligadas a leitura dos demais romances, gue uma nova experiéncia
esta para emergir. Essa nova experiéncia surge “a partir da reorganizagcao de
experiéncias sedimentadas, a qual, em razao de tal estruturacao, da forma a nova
experiéncia” (ISER, 1999, p. 51). E um jogo continuo entre retencdo (memoria
daquilo que aconteceu) e protensd@o (espera do que vai acontecer), processo que
se efetiva na consciéncia do Leitor. Nesse ponto, Iser (1999, p. 52) é enfatico: “O ato
da recepcao de um texto nao se funda na identificacao de duas experiéncias
diferentes, uma nova, outra sedimentada, mas na interacao destas duas, ou seja,
em sua reorganizac¢ao.”

O tedrico alemao também associa a experiéncia o seu traco negativo, isto
€, “uma experiéncia nao consiste simplesmente em reconhecer o que é familiar”
(ISER, 1999, p. 50). Lembramos, aqui, Gadamer (2008) e a negatividade inerente a
experiéncia hermenéutica, bem como da experiéncia negativa proposta por
Jauss (1994), conforme desenvolvida por Buck (1967, p. 70 apud JAUSS, 1994, p.
70). Nesse sentido, Iser (1999) cita uma passagem da Fenomenologia da
percepcdo, de Maurice Merleau-Ponty, para corroborar o seu argumento: “Pois
‘'se apenas se falasse de experiéncias com que se concorda, nao se falaria de mais
nada’” (MERLEAU-PONTY, 1966, p. 388 apud ISER, 1999, p. 50). Iser (1999, p. 50)
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permite que facamos uma leitura intertextual critica com Gadamer (2008) e
Jauss (1994), ao afirmar: “Ao contrario, experiéncias emergem no instante em que
€ minado o que sabemos; ou seja, a falsificacao latente de nosso saber esta no
inicio de uma experiéncia.” Falsificacao do saber que esta na base de Se um
viajante numa noite de inverno, representada, por exemplo, pelas maquinacdes
do tradutor Ermes Marana, fundador da Organizacao do Poder Apdcrifo (OPA).
Tais estratagemas do tradutor mitdmano servem para dificultar ainda mais a
jornada do Leitor pela concretizacao da leitura dos romances.

Ermes Marana aparece ao Leitor “como uma serpente que insinua seus
maleficios no paraiso da leitura... No lugar do vidente-indio que narra todos os
romances do mundo, vé-se um romance-armadilha, engendrado pelo tradutor
desleal, com os inicios de romances que permanecem em suspenso...” (CALVINO,
1999, p. 129). O Leitor tira essa conclusao no momento em que |é uma série de
cartas de Marana enviadas ao editor, o Sr. Cavedagna. Ora, desse momento em
diante o Leitor se da conta de que esta preso em uma intrincada rede de
romances apocrifos, colocada em pratica por Marana. Um dialogo entre o Leitor
e Silas Flannery —autor de Numa rede de linhas que se entrelagcam e Numa rede
de linhas que se entrecruzam —, onde o primeiro expde a sua certeza sobre quem
considera ser o verdadeiro culpado dos problemas com os livros, ilustra essa
situacao:

— Mister Flannery, sei quem esta por tras dessa histéria; nao sao os
japoneses; € um tal de Ermes Marana, que armou tudo isso por ciumes de
uma jovem que o senhor conhece, Ludmilla Vipiteno.

— Entdo por que o senhor veio procurar-me? —repliquei. — Va procurar esse
homem e pergunte a ele o que se passa.

[...]

— Nao me resta outra coisa a fazer — assentiu o Leitor. — Tenho justamente
a oportunidade de fazer uma viagem de trabalho a regidao onde ele se
encontra, na América do Sul, e vou aproveitar para procura-lo. (CALVINO,
1999, p. 201)

Dessa forma, o Leitor percebe “a si mesmo no momento da proépria
experiéncia”, situacao que “constitui uma qualidade central da experiéncia
estética; o [Leitor] se encontra num peculiar estado intermediario: ele se envolve
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e se vé sendo envolvido” (ISER, 1999, p. 53). Assim, “a literatura oferece a

oportunidade de formularmo-nos a nés mesmos, formulando o nao-dito” (ISER,
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1999, p. 93). Portanto, o Leitor passa por uma experiéncia de redescobrimento de
si, pois é confrontado com a diferenca, e nao com a semelhanca, tendo a
possibilidade, gracas a leitura, de se redescobrir no “outro” do texto. Em sintese,
se o Leitor esta envolvido e, consequentemente, participa da constituicao de
sentido, ele definitivamente encontra tal sentido na forma da experiéncia
estética.

Recordemos um importante ensaio do critico brasileiro Antonio Candido
(1918-2017), O direito a literatura, originalmente publicado em 1988. Ao discorrer
sobre as relacdes entre literatura e direitos humanos, o estudioso lembra aos seus
leitores que “ela [a literatura] ndao € uma experiéncia inofensiva, mas uma
aventura que pode causar problemas psiquicos e morais, como acontece com a
propria vida, da qual € imagem e transfiguracao” (CANDIDO, 2011, p. 178). Desse
modo, a jornada do Leitor pela busca da completude da leitura dos romances
revela uma visao de literatura enquanto jogo sério entre texto e receptor; € uma
experiéncia que desacomoda o Leitor de romances.

Apesar de ser um percurso que esta fundamentado no “prazer da leitura”
(CALVINO, 1999, p. 266), a exigéncia que ele faz ao Leitor é bastante ardua. Este
tem, assim, o seu horizonte de expectativa constantemente posto a prova, dado
gue se encontra imerso numa rede de textos apodcrifos, a qual tem origem nas
maquinacdes do tradutor falsario Ermes Marana. Por isso, afirma Candido (2011,
p. 178), “nas maos do leitor o livro pode ser fator de perturbacao e mesmo de
risco.” Logo, a implicacao do Leitor no universo textual adquire forma nitida:
trata-se de uma atitude “participativa”, conforme afirma Jouve (2002, p. 111): “[..]
ha ‘participacao’ quando o leitor transcende a posi¢cao limitada que ele tem na
vida cotidiana.” Sendo contemporaneo da obra, o Leitor, por meio da leitura,
renova a sua percepcao do mundo que o cerca.

Se recorrermos a metaforas para descrever a acao do Leitor em Se um
viagjante numa noite de inverno, trés surgem: a do cacador, a do detetive ¢, é
claro, a do viajante. Cada leitor empirico podera ver numa dessas imagens o
Leitor, mas nos parece que a metafora do viajante é a mais adequada ao

protagonista de Calvino (1999). Michel de Certeau (1994) e Wolfgang Iser (1999)
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tomam essa imagem para descrever a acao do leitor e sua relacao com os textos,
sejam eles pragmaticos ou ficcionais. De acordo com o historiador francés,
longe de serem escritores, fundadores de um lugar préprio, herdeiros dos
servos de antigamente mas agora trabalhando no solo da linguagem,
cavadores de pocos e construtores de casas, os leitores sao viajantes;
circulam nas terras alheias, nbmades cagando por conta propria através

dos campos que nao escreveram, arrebatando os bens do Egito para
usufrui-los (CERTEAU, 1994, p. 269-270).

Ja, na abordagem do tedrico alemao, o leitor-viajante € entendido, vale
lembrar, como “ponto perspectivistico” (ISER, 1999, p. 12). Sendo ponto de vista
gue se move por dentro daquilo que deve apreender, o Leitor viaja por diferentes
cenarios, mudando constantemente as suas expectativas, tanto é que se depara
com imprevistos ao longo do caminho. Entra em cena a ja aludida atitude
participativa do Leitor (ISER, 1999). Analisando essa modalidade de teoria
recepcional com énfase para a imagem do leitor-viajante, Compagnon (2001)
atenta para o carater ndo-totalizante da leitura, isto €, o fato de o Leitor nunca ter
uma visao completa do seu itinerario. Escreve o autor francés:

O texto nunca estd todo, simultaneamente presente diante de nossa
aten¢ao: como um viajante num carro, o leitor, a cada instante, s6 percebe
um de seus aspectos, mas relaciona tudo o que viu, gragas a memoria, e
estabelece um esquema de coeréncia cuja natureza e confiabilidade
dependem de seu grau de atencao. [..] Assim, como em Ingarden [1973], a
leitura caminha ao mesmo tempo para a frente, recolhendo novos

indicios, e para tras, reinterpretando todos os indices arquivados até entao
(COMPAGNON, 2001, p. 152).

Observando os dois pontos de vista sobre a metafora do Leitor como
viajante, podemos afirmar que eles enfatizam uma importante caracteristica
desse individuo: a capacidade que ele tem em se deslocar de um lugar para
outro, construindo, por meio da interagao com o texto literario, espacos de
sentido. O Leitor habita, portanto, uma espécie de entre-lugar durante o processo
da leitura: “seu lugar nao é aqui ou /g, um ou outro, mas nem um nem outro,
simultaneamente dentro e fora, perdendo tanto um como o outro misturando-
0s, associando textos adormecidos mas que ele desperta e habita, ndo sendo
nunca o seu proprietario” (CERTEAU, 1994, p. 270).

Finalmente, o “envolvimento enquanto condicao da experiéncia” em Se

um viagjante numa noite de inverno demonstra claramente que o ato da leitura
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€ um movimento dialético que se efetiva no jogo do texto com o leitor. Ancorada
nessa concepc¢ao de leitura, a obra literaria ndo se realiza nem no polo artistico,
nem muito menos no polo estético. E precisamente na convergéncia do texto
com o Leitor, traduzida pelo processo da leitura, que a obra ganha o seu carater
proprio, enquanto produtora de significados.

Ja dizia Sartre (1958, p. 35 apud ISER, 1999, p. 1) que “a arte existe
unicamente para o outro e através do outro”. Nesse sentido, a jornada que o
Leitor empreende informa mais sobre ele mesmo do que sobre os romances que
ele |1&. Ao ler, descobre nao somente visdes alternativas para explorar, mas
também a sua propria ansia humana pela liberdade de acao, compreensao dos

fatos e unidade de experiéncia.
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A (des)figuracao da personagem na ficcdo portuguesa do século
XX: modos de ler?

Gisele Seeger (Doutoranda em Letras/PUCRS)

RESUMO: No ambito da ficcdo portuguesa do século XX, Bolor (1968), de Augusto Abelaira,
Finisterra: Paisagem e Povoamento (1978), de Carlos de Oliveira, e Um beijo dado mais tarde
(1990), de Maria Gabriela Llansol, sao obras ja paradigmaticas. Orientadas por diretrizes estéticas,
tematicas e ideoldgicas distintas, todas as trés participam dum contexto geral de mutacdo dos
paradigmas tradicionais de construcao narrativa e dos modos de ler que necessariamente o
acompanham. Interessam-me, em especial, as estratégias suscitadas pelo processo a que tenho
chamado (des)figuragao da personagem, isto &, a figuracao dos seres de ficcao em termos da sua
relacdo com um paradigma realista de figuracao. Por estratégias, entendo, com Wolfgang Iser,
as estratégias textuais, isto €, as “condi¢des de combinagado do texto ficcional” (1996, p. 160) que
“estabelecem aquela ‘base comum’, que permite assegurar o éxito da comunicacao em um texto
ficcional cuja organizacao horizontal do repertério problematiza o valor do familiar” (1996, p. 161).
Defendo que tais estratégias assumem particular importancia na concretizacdao dos
procedimentos a que tenho chamado, no tocante a essas narrativas, “desfiguracdo de retratos” e
“jogos de mascaras”.

PALAVRAS-CHAVE: Augusto Abelaira; Carlos de Oliveira; Maria Gabriela Llansol; leitura;
(des)figuracgao.

INTRODUCAO

Desde o inicio da década de 1940, com a eclosao do surrealismo em solo
lusitano, a ficcao portuguesa tem solicitado ao leitor modos mais exigentes de
leitura, que acompanham uma particular “atitude narrativa”, assente numa
“espécie de experiéncia dos limites que passa forcosamente pela contestacao e
desmoronamento da pratica romanesca tradicional” (CORDEIRO, 1997, p. 11). No
ambito dessa ficcao, Bolor (1968), de Augusto Abelaira, Finisterra: Paisagem e
Povoamento (1978), de Carlos de Oliveira, e Um beijo dado mais tarde (1990), de
Maria Gabriela Llansol, sao obras ja paradigmaticas. Orientadas por diretrizes
estéticas, tematicas e ideologicas distintas, todas as trés participam dum
contexto geral de mutacao dos paradigmas tradicionais de construcao narrativa
e dos modos de ler que necessariamente o acompanham.

Cada uma a seu modo, essas obras suscitam agudos desafios a leitura,

colocando em xeque concepcdes tao cristalizadas quanto as de literatura,

20 termo obra, neste artigo, ndo corresponde ao conceito iseriano de obra como produto da
interacao entre texto e leitor, mas se refere ao polo artistico, o texto em si.
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enredo, narrativa e personagem. No recorte que aqui proponho, interessa-me,
especificamente, o modo como as estratégias textuais contribuem para o efeito
de (des)figuracdo da personagem, isto é, a figuracao dos seres de ficcao em
termos da sua relagcao com uma tradicao de pendor realista (por “realista”,
entendo menos o movimento estético iniciado em meados do século XIX do que
a convencao discursiva que trabalha em beneficio de um efeito de realidade).
Designo por estratégias, conforme Wolfgang lIser, as estratégias textuais, as
“condicdes de combinacao do texto ficcional” (1996, p. 160) que “estabelecem
aguela ‘base comum’, que permite assegurar o éxito da comunicacao em um
texto ficcional, cuja organizagao horizontal do repertdrio problematiza o valor do
familiar” (1996, p. 161).

MODOS DE LER A (DES)FIGURAGCAO

N'O ato da leitura: Uma Teoria do Efeito Estético, Wolfgang Iser defende
gue as estratégias do texto ficcional sdao responsaveis por evidenciar seus
objetivos operacionais, isto €&, sao elas que garantem as possibilidades de
combinacao dos elementos do repertorio, e, a0 mesmo tempo, criam as relacdes
entre o contexto de referéncia dos elementos e o leitor. Em Ultima analise, sao as
estratégias do texto que possibilitam a comunicacao e produzem efetivamente
0 objeto estético. Como as “estratégias organizam [..] tanto o material do texto
quanto suas condi¢cdes comunicativas”, elas ndao se confundem nem com a
“representacao”, nem com os “efeitos” do texto, pois, constituindo as condi¢cdes
de combinacao do texto ficcional, “elas proprias nao podem ser nem representar
o que elas possibilitam” (ISER, 1996, p. 160). As estratégias tampouco se
confundem com as “técnicas” empregadas por cada texto, que, “individualmente
praticadas” e, portanto, “ricas em variantes”, operam sobre a “base comum” das
estratégias (ISER, 1996, p. 160-161).

Relativa a selecao do repertério da obra, a relacdo entre o primeiro e o
segundo planos é a primeira estratégia explorada por Iser. Tal relacdao consiste

numa dialética entre o campo original de referéncias e o novo sistema:
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se um certo elemento é incorporado ao texto pela selegcdo, passa-se assim
a indicar o campo original de referéncias. Em consequéncia, a selecao
forma sempre uma relagcao entre primeiro e segundo planos, a medida
gque o momento escolhido aponta para o segundo plano, em que era
originalmente embutido. Sem essa relacao, o elemento escolhido ndao tem
sentido (ISER, 1996, p. 173).

Enguanto o primeiro cédigo tem existéncia textual, o segundo, produzido
pelo leitor, tem existéncia virtual e, por isso, é variavel: “O segundo cddigo,
produzido pelo leitor, resulta por certo do modelo de atos de apreensao
esbocados no primeiro codigo, mas realizagdes permanecem orientadas pelo
codigo sociocultural que vale para cada leitor” (ISER, 1996, p.137). Na relacao entre
esses dois planos produz-se “uma condi¢cao elementar de compreensao do texto.
Pois 0 uso ainda nao familiar do elemento escolhido se furtaria a compreensao
se 0 segundo plano familiar nao fosse evocado pela despragmatizacao do
elemento escolhido” (ISER, 1996, p. 174). Nas trés obras em analise, a relacao entre
primeiro e segundo planos faz-se evidente, com especial destaque, nas técnicas
de (des)figuracao dos retratos nela esbocados.

No sentido aqui empregado, figuragdo nao se confunde com
caracterizacdo:

o tema da figuracdo ficcional nao se confunde com o da caracterizacao,
uma vez que este Ultimo tem que ver sobretudo com a descricao da
personagem,; por outro lado, na caracterizacao nem sempre estao em
causa componentes da ordem do discurso: nao poucas vezes passa-se
agilmente da caracterizagao as caracteristicas, o que inspira abordagens
marcadamente conteudistas (cf. Reis e Lopes, 2011:51-54; também
Docherty, 1983), apoiadas numa espécie de apreciacdo holistica da
personagem. Pelo seu lado, a figuracao ficcional assenta em principios
proprios e justifica, pelo menos, trés ambitos de indagacao
complementares: o de uma concepg¢ao retérica da narrativa, o da
ficcionalidade enquanto propriedade inscrita no cédigo genético da
figuracao e o da discursividade, mesmo que considerada em embrido

oficinal, como processo e dinamica constitutiva da personagem (REIS,
2005, p. 26-27).

Assim compreendida — como procedimento simultaneamente retdrico,
discursivo e ficcional — a figuracao € “dinamica, gradual e complexa”, uma vez
gue “normalmente ela nao se esgota num lugar especifico do texto”, antes “se vai
elaborando e completando ao longo da narrativa; e, por sua natureza dinamica”,

“nao se restringe a uma descricao, no sentido técnico e narratoldgico do termo,
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nem mesmo a uma caracterizagcao, embora esta possa ser entendida como seu
componente importante” (REIS, 2005, p. 122).

Para comecar, em todas as obras aqui analisadas, o tracado dos seres, isto
€, a concepcao mesma de seus retratos verbais, € problema da ficcao, introduzido
ja nas primeiras paginas. Em Finisterra, a principal duvida que nos persegue a
primeira leitura € a quem, afinal, pertencem as a¢des narradas: ao homem? a
crianca? Leva algum tempo até que compreendamos que o menino sentado a
desenhar no jardim sobre um “osso de baleia”, entre “murgos biliosos, liqguenes,
doencas vagarosas” (OLIVEIRA, 2003, p. 9), € e, a0 mesmo tempo, ndo € também
0 homem que nos aparece a primeira vez “sentado a mesa de vinhatico”
(OLIVEIRA, 2003, p. ver), decidido a comecar o minucioso trabalho de medir a
casa enguanto reconstroi a historia da ruina de sua familia de pequenos
burgueses.

Somos naos, leitores, que, ao adentrar esse texto, Nos vemos as voltas com a
tentativa de compor algum retrato coerente que nos permita avancar nos
sentidos da acao. Ja logo se vé que nao € de retrato no sentido mais tradicional
do termo — isto €, a descricao direta da personagem feita pelo narrador — que
aqui se trata, antes da sua desestabilizacao.

N'Um beijo dado mais tarde, ja na abertura do texto, o lugar da
personagem-figura é o primeiro a ser demarcado — mais concretamente, neste
caso, o lugar vazio, assinalado por um trago continuo a chamar nossa atencao a
elipse do agente responsavel pela acao de cortar a lingua a cabra:
prendeu a cabra a um castanheiro que se via da janela mas estava longe; a cabra
nao deixava de se ouvir, e mesmo depois do pdr do sol, balia; disse que ia cortar-
Ihe o som, e dirigiu-se para ela com a mao direita e uma faca” (LLANSOL, 2016, p.
2).

Bolor, a seu modo, € um romance sobre o fazer-retratos, porquanto o diario
intimo (ou os diarios intimos) que o constituem s existe(m) porque Humberto,
o primeiro (e talvez o Unico) autor das paginas, decide-se a compor um retrato
da mulher, Maria dos Remédios, a quem toma, de partida, por desconhecida, a

fim de melhor a desvendar:
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escondo-lhe que estou a observa-la, embora ndo com os olhos, mas com
uma esferografica, esferografica azul, cilindrica, macia, a observa-la e a
procurar adivinhar quem ela é (ela, mulher subitamente desconhecida,
letra a letra se esclarecendo enquanto estas paginas se escurecem)
(ABELAIRA, 2005. p. 12).

nou

E com "“a caneta em punho”, “[d]e pista em pista”, nao s6 Humberto, mas
todas os (supostos) trés narradores acabam por fazer de Bolor um jogo de
adivinhacao — ou antes, um jogo de figuracdo — cujo objetivo principal é
preencher as paginas como as “preocupac¢des mais profundas, aquelas que [..]
mais deseja[m] esconder” (ABELAIRA, 2005, p. 43) uns dos outros.

Segundo Eunice Ribeiro, “a escrita literaria tem desempenhado, desde a
antiguidade classica, um duplo papel no que se refere ao pensamento e a pratica
do retrato”, constituindo tanto “um importante repositério de um corpus
doutrinal constituido por uma vasta copia de lugares-comuns retratisticos”
quanto um “espaco de exercicio de inUmeras praticas retratisticas verbais”
(RIBEIRO, 2015, p. 322). “No ambito da andlise da narrativa e dos estudos
narrativos em geral”, como esclarece Carlos Reis, “o termo retrato reporta-se a
um procedimento de figuragcao que se autonomizou, relativamente a sua
utilizagao corrente, no dominio das artes da representacao visual (sobretudo na
pintura e na fotografia)” (2018, p. 428-429).

Nesse ambito analitico, costuma-se designar por retrato “toda a descricao
de uma personagem por meio da qual se procura fixar um conjunto de tracos
prioritariamente fisicos (rosto, corpo, gestualidade), conduzindo a uma
identificagao inequivoca”, o que significa ser ele “um elemento de relativa
estabilizacao e de diferenciacao da personagem, no contexto de uma historia e
do conjunto das restantes personagens”. Além disso, “[m]uitas vezes, o retrato da
personagem estende-se a componentes de natureza psicoldgica, moral e social”
(REIS, 2018, p. 428-429).

Ao tomar o retrato como “fator de figuracao e, mais especificamente, de
caracterizacao” (REIS, 2018, p. 430) de personagens de universos narrativos, é
preciso ter-se em conta sua obediéncia a “uma retdrica propria, com forte
significado epocal e registrando consideraveis variacdes procedimentais e

estilisticas”, de modo que, em geral, se reconhece “que o tempo literario do

CNEI 2022



realismo é mais propenso ao retrato do que o tempo literario do modernismo”, ja
gue “naquele, o romancista e o contista lidam com a imagistica e com a técnica
do retrato” como manifestacdes da epistemologia da observacao e da descri¢ao,
“em didlogo as vezes sinuoso com a realidade” (REIS, 2018, p. 429). De fato,
qguer no dominio da poesia quer no da ficcao literaria — com especial
incidéncia na literatura moderna e contemporanea e decorrente de um
processo histérico-cultural de questionamento identitario profundo —
gue, ao invés de se constituir com base em processos de redundancia e de
homogeneidade, o retrato se componha a partir de construcdes
fortemente modalizadas e de dominantes antitéticas que reciprocamente
se neutralizam, dando origem a espac¢os hermenéuticos indecidiveis, por
vezes culminando na proépria suspensao ou desercao da imagem

retratistica e numa experiéncia de auséncia, que assinala, irénica ou
parodicamente, os limites das analogias pictéricas. (RIBEIRO, 2015, p. 325).

Nos trés romances analisados, € com uma tal “experiéncia de auséncia” que
deparamos. Em Finisterra, para destacar alguns desses lugares de auséncia, nao
Sa0 nomes proprios o que acabamos por encontrar, ja que as personagens sao
dadas designacdes genéricas, de acordo com a posicao ocupada no nucleo
familiar (a crianca/o adulto/o homem; a mae, o pai; o tio) ou conforme sua relacéo
com esse nucleo (o amigo da familia; o técnico de hipotecas; o executor fiscal; os
camponeses peregrinos).

O ‘“escamoteamento do nome da personagem, subtraido assim do
conhecimento do leitor”, como observa Cristina Vieira, da “a este ostensivamente
menos informacao do que aquela que o narrador sabe” (2008, p. 52),
consubstanciando o processo narratoldgico que Gérard Genette (1972) chama
paralipse, um procedimento linguistico que tem efeitos significativos quando
colocado ao servico da personagem romanesca (VIEIRA, 2008, p. 52).

Um dos efeitos suscitados por esse recurso em Finisterra € a ironia, ja que
a elisao dos nomes proprios sugere que 0 menos importante nessa narrativa é a
historia do declinio moral e material de mais essa familia de pequenos
burgueses. Deslocando-se a énfase do enredo propriamente dito para a
(im)possibilidade de reconstituir uma paisagem natural e familiar, a auséncia de
nomes proprios evoca e ad mMesmo tempo recusa a visada particularizante que o
romance tradicional e mesmo as obras anteriores de Carlos de Oliveira conferiam

a seus enredos. Ausentes os nomes proprios, todo o universo ficcional
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desparticulariza-se, renuncia ao efeito referencial, e a personagem passa a
ostentar mais claramente a sua natureza ficcional. Com efeito,
[a] insisténcia no mesmo pronome pessoal ou em designagdes genéricas
[...], aliada a eviccao do nome proéprio, teve grande voga no ‘novo romance’
e no grupo literario ligado a revista Tel Quel, o grupo OULIPO, com os
objectivos de esvaziar a personagem do seu poder referencial, de

evidenciar a sua natureza gramatical ou de alargar o nimero de leitores
gue se pudessem identificar com a mesma (VIEIRA, 2008, p. 52-53).

E se os retratos em ficcao costumam constituir-se também por um
conjunto de atributos fisicos, N'Um beijo dado mais tarde a ideia de
corporalidade assume conotacdes ainda mais impares. Nao se trata, nessa obra,
da presenca ou auséncia de descricdes sumarias de aspectos fisicos, da variedade
ou da exiguidade de tracos, mas da qualidade mesma dos corpos. O caso mais
elucidativo é o de Témia, a personagem central desse texto. A especificidade
desta figura consiste em ser também uma espécie de “duplo” ou “metade” da
narradora, filha legitima do pai adultero que fez pairar o siléncio sobre a voz do
irmao nunca nascido.

Témia nasce do proprio temor da impostura da lingua para esconjura-la.
“Eu crio-me sentada a beira de minha origem” (LLANSOL, 2016, p. 23), afirma a
rapariga que temia a impostura da lingua, sendo origem, nos termos de Barrento,
“o lugar onde nasce uma decisao” (2009. p. 121-132), nao um lugar genealdgico:

sobre esta casa pairou um mistério, um nao-dito que alisou, numa
pequena pedra, uma irreprimivel vontade de dizer. Deste mistério, e no

fim de um trabalho executado a som e a cinzel, fez-se a rapariga que temia
a impostura da lingua (LLANSOL, 2016, p. 26).

Esse fazer-se &, pois, ganhar um corpo, porém nao um corpo humano,
antes um corpo de linguagem, pois que a figura € “so texto”. Mas, se Témia tem
antes um corpo verbal do que um corpo fisico, se é antes uma imagem do que
uma pessoa, isso nao significa que Nao possa assumir tracos fisiondmicos, como
se pode ler nesta passagem:

A rapariga que temia a impostura da lingua ainda nao tinha nascido, mas
na sua alma em branco presenciou aquele negror, e achou-o quase igual
a escrita habitual dos homens. Aquele par semelhante por dissemelhante
[Maria Adélia e Filipe] era original, e ela quis constituir o seu corpo com

aqueles tracos. Pds-se ao espelho, que era a massa crepuscular cinzenta
para além da porta da varanda, ja semi-fechada. O primeiro traco
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fisiondmico que |lhe nasceu naquela sala de festas a dar forma ao seu
passado, foi o dedo sobre os dentes, e em torno da boca (LLANSOL, 2016,
p. 36).

Témia pode assumir forma humana e inUmeras outras, porque, para o ser
de texto, ndo ha limitagdes logicas nem ontoldgicas: a existéncia verbal lhe
permite um sem-fim de formas, nela ndao ha vida nem morte, apenas mutacao.

Psicologicamente, os retratos que encontramos nessas obras também
chamam atencao por suas peculiaridades. Em Bolor, como quem |é a realidade
e vai agenciando suas pistas em discurso — gestos, falas e tracos fisiondmicos —
todos os narradores desejam transpor os limites do que eles proprios chamam
superficie ou fora do outro:

Ah, isso que tu nao me dizes, esse siléncio, isso que faz parte da
inviolabilidade da tua alma, isso que tantas vezes me forca a olhar para ti

e a perguntar a mim mesma: 'Que me escondes, Humberto?' (ABELAIRA,
2005, p. 28).

— Sempre é verdade, tens vida intima, tens dentro e ndo apenas fora —
lanco-lhe a queima-roupa, antes mesmo de me sentar. (ABELAIRA, 2005,
p. 94).

Contudo, o esforco e a sagacidade dos narradores logo se mostram vaos:
qguando se trata de chegar “até o fundo” duma personalidade, por mais exatos
gue se disponham a ser, as palavras ficam sempre aquém da realidade que
procuram descortinar:

Como ter a certeza de que a Maria dos Remédios estava a ser sincera? Mas
concedo: ela falou sinceramente, embora as suas palavras queiram dizer

nao o que disseram — sejam, No Voo inesperado dos sentimentos, um
sopro dificil de alcancar (ABELAIRA, 2005, p. 20).

Por uma espécie de looping interrogativo, a persecucao da verdade intima
leva ndao s6 a contestacao do potencial revelador das palavras, mas também da
existéncia mesma da identidade. “Es insubstituivel?” (ABELAIRA, 2005, p. 127),
perguntam-se a si e aos outros. O que €, afinal, uma pessoa? Uma voz, um nome,
uma aparéncia, um conjunto de palavras podem dar a nocao exata do que seja
alguém?

Ora, se o retrato subsiste nessas trés narrativas, subsiste ndo na forma
convencional da descricao retratistica por parte dum narrador nem enqgquanto

delineamento de personalidades psicologicamente quase tdo complexas quanto
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a humana. De retrato nao me refiro tampouco a descricdes por meio das quais
“se procura fixar um conjunto de tracos” conducentes a “uma identificacao
inequivoca” das figuras. Se retratos defendo que os ha nas trés obras € mesmo
num sentido de distanciamento irbnico dessas definicdes, tal como so6
ironicamente podemos ler, por exemplo, esta afirmacao de Aleixo a Maria dos
Remédios: “Talvez descubra, de novo, a retratar-te, a minha vocac¢ao de pintor [...]"
(ABELAIRA, 2005, p. 74).

O que ocorre nesses textos &, assim, uma “despragmatizacao” do retrato
ficcional enquanto técnica de figuracao. Isso justamente porque os lugares de
contestacao dos moldes tradicionais do retrato romanesco (o tracado de uma
imagem com nome proprio, feicdes, psicologia e moralidade) sao ai bem
demarcados, seja pela transformacao, seja pela auséncia. Transposta para 0s
textos, a no¢cao convencional de retrato torna-se “virulenta”, para empregar a
expressao de Iser, isto €, no ato da leitura, transita do segundo plano, seu sistema
original de referéncia, no qual essa nocao se encontra cristalizada pela tradicao
realista, ao primeiro plano, o das obras particulares, no qual tece uma nova teia
de relagdes.

Somente em fung¢ao da despragmatizacao resultante da “evocagao do
segundo plano familiar” e da ruptura com a sua familiaridade é que se pode falar
em abalo ou desfiguracao.

A segunda estratégia explorada por Iser € a estrutura de tema e horizonte,
assente no pressuposto de que o texto ficcional € também produzido a partir de
uma variagcao de perspectivas:

[clomo as perspectivas do texto se originam de diversos pontos de vista,
elas precisam ser relacionadas entre si, se compreendemos o texto como
sistema da perspectividade. Por isso as perspectivas do narrador, das
personagens, da acao e da ficcao do leitor — apesar de sua estrutura
diferente — nao podem separar-se, se bem que suas divergéncias sejam
muitas vezes evidentes. Para isso sao necessarias operacdes que
permitem a coordenacao das diversas perspectivas. A estrutura de tema e
horizonte cumpre essa funcao. [..] o leitor ndo é capaz de abarcar todas as
perspectivas ao mesmo tempo, sendo que, durante o processo da leitura,
ele toca nos diversos segmentos das perspectivas diferentes de
representacao. Tudo que V&, ou seja, em que se “fixa” em um determinado
momento, converte-se em tema. Esse tema, no entanto, sempre se pée

perante o horizonte dos outros segmentos nos quais antes se situava, [...]
o0 horizonte em que se insere o leitor nao é arbitrario; ele se constitui a
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partir dos segmentos que foram tema nas fases anteriores da leitura.
(ISER, 1996, p. 181).

O que os narradores dos romances em analise fazem é justamente jogar
com essa estrutura, ostentando a incontornavel possibilidade de falseamento
dos segmentos das perspectivas dos narradores, das personagens, da propria
ficcao e, consequentemente, as contrariedades que o leitor enfrenta em sua
tentativa de estabelecer a estrutura perspectivistica da obra.

No inicio d'Um beijo dado mais tarde lemos essa espécie de sintese da
fabula romanesca:

Esta é a histdria de uma familia ambiciosa e fechada, vinda da Beira para
um andar mitico na cidade, onde se propds subir a um alto ramo de arvore.
Um divércio. Uma noite de chuva em que se fez, a correr, uma mudanca
de domicilio. Um filho que protegia do Pai a mae, e que era a parte mais
enigmatica do vermelho adamascado que se usava na sala. Uma sala
abrindo para um escritdrio, e uma crianca abracada aos livros debaixo da
sombra de uma criada; uma criada com um filho préprio, desaparecido
nas masmorras da casa — contraria a mulher que legitimamente lhe
sucedera — e, para todo o sempre, fiel a Ultima crianca que a casa teve, e
que era fruto da parte verde, fonte da casa; todos morrem, trocando o
instinto da morte pela noite de Natal; mas hd sempre um tridngulo visivel

junto a porta da sala de jantar — a criada, um homem novo, € a mulher
legitima (LLANSOL, 2016, p. 48-49).

Mas essa obra nao é sobre uma determinada familia burguesa, como o
prosseguimento na leitura permite logo descobrir. A sintese ai apresentada
funciona como o germe donde brotam “nds de significacao decisivos”, que se vao
justapondo sob a forma de imagens (“cenas fulgor”) ao longo das paginas. O
enredo, no sentido mais convencional do termo (uma trama organizada em
torno de um conflito) € o que menos importa a essa narrativa, cujo proposito &
justamente colocar a lingua em estado de “trapaca salutar”, para empregar a
expressao de Roland Barthes n’O Prazer do texto (1973), para assim livra-la da sua
habitual condicao de impostura, na qual vivia na “historia primeira” ai sintetizada.

Para transportar a lingua para uma paisagem livre da impostura, as
personagens da historia familiar entao levam mascaras, isto €, ao adentrarem a
escrita deixam de ser, por exemplo, Maria Adélia, a criada, e Filipe, o pai, ou antes,
Senhor e Serva: “A Maria Adélia chamo Sombra; a meu pai, Sombrio; havera um
texto seguinte em que, a meu Pai, chamarei Chapéu de pontas, e a Maria Adélia,

Futurivel Mae"” (LLANSOL, 2016, p. 67). Esse mascaramento consiste num modo
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de quebrar a “a velha claridade da linguagem diurna”, isto &, o efeito de poder
inscrito nos habituais modos de significacao, de que fala Témia: “dirijo-me a
crianca morta, e proponho-lhe uma alianca fraterna, reconhecendo-a como
estrela naquela noite. [...] Os dois falamos de estrelas quebrando-lhes as pontas,
ou seja, a velha claridade da linguagem diurna” (LLANSOL, 2016, p. 50).

Por consequéncia, para bem ingressar nessa narrativa, o leitor tem a todo
instante de trocar a histéria primeira (a historia familiar, fincada no passado), que
Ihe serve de horizonte, pela segunda (a histéria presente, tema que o texto vai
tecendo consigo); do mesmo modo, € como horizonte que os tragos e os dados
biograficos das figuras devem constantemente imergir na consciéncia do leitor
para que sua nova existéncia — a textual — tenha seu potencial semantico
concretizado.

Em Finisterra, ha uma tensao constante entre construcao e desconstrucao
da ilusao referencial. Enquanto as personagens buscam fixar com a maxima
precisao um mundo ido (paisagem ja despovoada), esse mundo se |hes escapa
tao logo passa a imagem verbal (o texto) ou visual (a fotografia, o desenho, a
pirogravura), de maneira que reconstituir uma histéria nao pode ser senao
encena-la. Isto €, a narrativa de ficcao, ao reconhecer a todo instante a fragilidade
da suailusao, como que desliza para o drama: “Aqui, encenacao e real coincidem”
(OLIVEIRA, 2003, p. 21), avisa-nos homem,; “Dificil distinguir o real por tras da
encenacao. Nao foges (nao fugimos) a regra” (OLIVEIRA, 2003, p. 83).

Uma das implicagcdes mais imediatas desse deslizamento é o abalo da
alteridade: se tudo neste universo é encenado, necessariamente mediado, o
outro nao é mais do que um travestimento do eu, um eu que se desdobra, passa-
se por outros, dificultando agudamente o trabalho no leitor na constitui¢ao do
seu tema: “Descubro enfim o enigma da voz: imitar outra voz, recorda-la”
(OLIVEIRA, 2003, p. 83). De modo que nao € nunca “de fato” a voz das demais
personagens que nesse tecido se insinua, Mas sua imitacao, como se todas as
vozes e, em ultima analise, todas as figuras, fossem na verdade uma so, a desse
narrador adulto, a vestir diferentes mascaras (inclusive a sua propria, de crianca)

para contar a histoéria. Mas “[n]em sempre fazemos jogo limpo” (OLIVEIRA, 2003,
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p. 21), afirma o homem. Tudo nesse mundo sao versdes, imitacdes, encenacdes,
passiveis, como tais, de toda forma de distorcao.

Em Bolor, a batalha se torna mais acirrada, porquanto nessa obra as
fronteiras entre o eu e o outro se revelam progressivamente mais porosas, desde
logo os narradores-autores admitem se passar uns pelos outros:

Eu, o Humberto, depois de por meia hora me mascarar de Maria dos
Remédios, [...] amo-te profundamente (ABELAIRA, 2005, p.108).

Que também escrevo como se fosses tu a escrever, que gostaria de
empatar o que ambos escrevemos. Que gostaria de te mostrar a minha
profunda amizade. [..] O meu diario € uma brincadeira, ndo o escrevo na
minha primeira pessoa, mas na primeira pessoa dos outros. Por exemplo,
na tua (ABELAIRA, 2005, p. 95).

Assim, esses narradores-autores passam a figurar como “atores sem
consciéncia de o serem, recitando papéis mutuamente, indiferentemente
intermutaveis” (ABELAIRA, 2005, p. 42). O procedimento dos jogos de mascara
sugere que esse diario nada tem, em ultima analise, de verdadeiro, nao obstante
a pretensao inicial de Humberto de desvelar a mais profunda intimidade do eu e
dos outros. Tal técnica pde o leitor como em um labirinto — porquanto tao logo
elege um tema para chamar de seu (“quem fala entdao € Humberto”), a narrativas
logo indicia seu engano, de sorte que mesmo as perspectivas ja superadas em
fases anteriores da leitura (o horizonte) sdo colocadas em suspeita (“se Humberto
mente ‘escandalosamente’, entdo o diario teria efetivamente a participacao de
outras maos?).

Tanto os jogos de mascara quanto a desfiguracao dos retratos pdem em
abalo a familiaridade com os cddigos realistas de figuracao, explorando ao seu
maximo potencial as estratégias inerentes a todo texto ficcional. Por meio da
relacao entre primeiro e segundo planos é que os retratos dessa ficcao
“desfiguram-se”, residindo nessa desfiguracao a coexisténcia “da forma e da
ruptura da forma” (ISER, 1996, p. 38) de que Iser nos fala. Por meio da interacao
necessaria e constante entre as perspectivas da obra e as suas, o leitor é
conduzido a reformular suas concepc¢des acerca da realidade, da verdade e dos
potenciais dos textos de ficgao, porquanto a problematizagcao dessas nocdes esta

inscrita tanto na experiéncias das personagens (N0 seu Mascaramento) quanto
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Nna estrutura das obras, que potencializam a estrutura de tema e horizonte por
meio da oscilacao constante das perspectivas textuais e da exigéncia igualmente
constante do abandono das relacdes estabelecidas. Tais modos de pdr em acao
as estratégias textuais s6 fazem corroborar o virtuosismo dos trés ficcionistas
portugueses na elaboracao duma “arte parcial” (ISER, 1996, p. 38), que obriga o

leitor a ler simultaneamente com e contra seus habitos de leitura.
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Como se fosse uma pessoa: Vitangelo Moscarda falando de si

Valmir Luis Saldanha da Silva (Doutorando em Estudos Literarios/Unesp)

Claudia Fernanda de Campos Mauro (Orientadora/Unesp)

RESUMO: Em Um, nenhum e cem mil (Uno, nessuno e centomila), de 1926, Luigi Pirandello da
voz a Vitangelo Moscarda, personagem que conta em primeira pessoa de que forma a
intervencao de sua mulher, Dida, fez com que ele nao mais se reconhecesse do modo como
sempre se reconheceu e passasse a se sentir outro. Neste artigo, partindo das concepg¢des da
Teoria do Efeito Estético de Wolfgang Iser, propomos iniciar uma discussao sobre de que modo
Vitangelo Moscarda atualiza as no¢cdes que tinha de si e narra isso ao leitor, escolhendo pontos
para explicitar e espacos para manter vazios. Também analisamos o pacto ficcional que o
narrador Moscarda mantém com o leitor, fazendo de si mesmo uma personagem da narrativa e,
dessa forma, atuando como se fosse uma pessoa, isto &, assumindo a condicdo de alguém que
transforma o “passado” em uma narrativa que “garante” a existéncia desse narrador como um
ser (quase) humano.

PALAVRAS-CHAVE: Luigi Pirandello; Identidade; Ficgao; Iser.

INTRODUCAO

O critico literario brasileiro Alfredo Bosi (2002, p. 136) entende que o escritor
italiano Luigi “Pirandello ombreia com Proust, Joyce e Kafka”, narradores que se
tornaram “paradigmas da ficcdo moderna”, justo porque, entende ele, “a obra
inteira de Pirandello assinala [..] a crise de representacao convencional da
realidade dita objetiva, crise que trouxe no seu bojo a problematizacao dos tipos
no registro ficcional”. Tomando esse juizo como valido, pensaremos
especificamente o romance Um, nenhum e cem mil (Uno, nessuno e centomila),
de 1926, e discutiremos como Luigi Pirandello organiza sua narrativa de modo a
fazer com que Vitangelo Moscarda, personagem principal e narrador em
primeira pessoa, encarne a “problematizacao dos tipos” de que fala Bosi.

Ora, essa “crise” de representacao da realidade €, em outros termos, a crise
de representacao do proprio sujeito, de sua propria identidade. Uma “crise” que
Nnao se inicia no romance de Pirandello nem encontra fecho nele — como diz Bosi
(2002, p. 132):

Luigi Pirandello viveu uma situagao cultural fecunda: a da crise ou
‘conversao do Naturalismo' (a expressao é de Otto Maria Carpeaux) nos fins

do século XIX. Uma situacao matricial cujos desdobramentos ainda nao se
esgotaram cem anos depois.
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Tomados por um olhar que divide o narrador Vitangelo Moscarda da
personagem Vitangelo Moscarda, concentremo-nos, entdo, nessa crise
identitaria marcadora do inicio da “modernidade” e vejamos como alguns
desdobramentos dessa “situacao matricial” podem ser ainda hoje lidos pelas
lentes estéticas que contrapdem — ao mesmo tempo em gque unem — pessoa €
personagem.

O romance de Pirandello conta a histdria de Vitangelo Moscarda que, em
resumo, apos se olhar no espelho e ser “avisado” pela mulher, Dida, de que seu
nariz pendia para o lado, parte em uma busca inexoravel pela propria identidade
perdida no espelho. Apds esse primeiro “baque”, Moscarda passa a narrar as
modificacdes que sua mudanca de percepg¢ao trouxe a si mesmo € aos outros
com guem convivia. O livro varia entre os momentos em que Vitangelo faz longas
digressoes sobre a identidade e seus “casos” interessantes e “experiéncias” de
personalidade.

Assim, ele conta seu casamento com Dida, as expectativas que seu falecido
pai tinha sobre ele, a sua inaptidao para o controle do banco que Ihe fora deixado
como heranga, as relacdes conflituosas com os administradores do banco, Firbo
e Quantorzo, as extravagancias relativas ao despejo no meio da madrugada do
casal Marco di Dio e Diamante de uma de suas propriedades, o suposto caso com
Anna Rosa, apos a separacao de Dida, as conversas com Anna Rosa antes de ela
tentar assassina-lo, o julgamento pos-tentativa de homicidio e a posterior doagao
de todos os bens de Moscarda a fim de construir um asilo de mendigos, lugar
onde ele mesmo passou a viver e de onde escreveu o livro que lemos, narrado
em primeira pessoa em forma de memoarias.

E nesse contexto ficcional que cremos ser possivel discutir como Vitangelo
Moscarda pode ser entendido como se fosse uma pessoa. Ponto pouco pacifico

dentro dateoria da literatura, como poucos exemplos ja o comprovam, entre eles:

a. Candido (2019, p. 69) afirma que “quando se fala em coépia do real, nao
se deve ter em mente uma personagem que fosse igual a um ser vivo, o
que seria a hegacao do romance.”,

b. ou Brait (2017, p. 17), ao indicar que “Uma leitura ingénua dos livros de
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ficcao confunde personagens e pessoas.”,
c. ou ainda Rosenfeld (2014, p. 32), para quem “a personagem de um
romance [..] € sempre uma configuracao esquematica, tanto no sentido

fisico como psiquico.

Como se V&, Ndo sao poucos 0Os juizos que desacreditam, de partida, a ideia
de que haja a possibilidade de que a pessoa esteja dentro do romance. No
entanto, para colocarmos um ponto de vista diferente desses ai elencados, nos
valemos das discussdes empreendidas pelo tedrico alemao Wolfgang Iser (1996,
1999, 2002) nas chamadas Teoria do Efeito Estético e Antropologia Literaria. Em
resumo, o que o ponto de vista de Iser ilumina para a leitura de Um, nenhum e
cem mil de Pirandello é a possibilidade de pensar tanto os limites do realismo
literario, quanto a construcao de uma ficcao que se liga, por elementos proprios
da ficcao, a concepcao de uma ideia possivel de uma pessoa possivel. Nao se trata
de um estudo psicoldgico ou socioldgico da pessoa, como discutirei a seguir, mas
de uma atribuicao de sentido a minha experiéncia estética de leitura do texto de
Pirandello que tem como base a “obra”, como a entende Iser. Experiéncia vista
Nao como mero subjetivismo ou impressionismo, mas compreendida como
entendimento de que “o efeito estético se transforma em produtos nao-
estéticos” (ISER, 1996, p. 55), como, no caso, a hipdtese que este artigo levanta.

Se o sentido tem um carater de imagem, entao o sujeito nunca
desaparecera dessa relacao, ao contrario do que é em principio valido para
o modo de conhecimento discursivo. [..] O leitor ndo consegue mais se
distanciar dessa interacdao. Ao contrario, ele relaciona o texto a uma
situacao pela atividade nele despertada; assim estabelece as condicdes
necessarias para que o texto seja eficaz. Se o leitor realiza os atos de
apreensao exigidos, produz uma situacdo para o texto e sua relacao com
ele ndo pode ser mais realizada por meio de divisdo discursiva entre

Sujeito e Objeto. Por conseguinte, o sentido nao é mais algo a ser
explicado, mas sim um efeito a ser experimentado (ISER, 1996, p. 33-34).

DESENVOLVIMENTO

Em uma palavra, podiamos comecar nossa jornada analitica
desenvolvendo um juizo critico retirado de Michel Zéraffa. Para o francés, ha uma

revolucao estética a partir dos anos 1920, em que a vida deixa de ser um “modelo”
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para as obras e passa a ser sua “substancia” (2010, p. 28). Ou seja, a literatura
daquele momento em diante, principalmente na forma de romance, nao
buscava mais “imitar” a vida, mas traduzi-la em termos que derivavam do modo
CcomMo os romancistas e as romancistas viam a vida ao redor de si. O romance nao
se igualava mais ao real, nao era mais verdadeiro, pois “o real tem como forma o
Tempo; o verdadeiro, a Duragao” (2010, p. 10). O romance passa a “significar o real”,
isto é, passa a dar um significado entre varios possiveis ao real. Para conseguir
isso, precisa estabelecer maneiras de estruturar sua narrativa e uma dessas
mManeiras € a construcao da personagem.

Mas, assim queremos organizar Nosso pensamento, a personagem € uma
das formas que o romance encontra para dar conta da no¢cao de pessoa. Essa
sim, a pessoa, surge como grande elemento em torno do qual a intriga, a historia
e a personagem concorrem como estabilizadores nao da historia que o romance
conta, visto que esta s6 surge ao final da narrativa, mas do fato de que ao longo
de todo o romance uma historia é contada. A histdria, iniciada pelo artigo
definido “a” nao se confunde com “uma” histdria, cujo artigo inicial € indefinido.
Essa histoéria iniciada com artigo indefinido, no caso de Um, nhenhum e cem mil,
€ a histéria de uma pessoa. Note-se, nao de todas as pessoas, pois nao ha
pretensdes idealistas ou generalizantes, mas uma histdria possivel de uma
pessoa possivel: Vitangelo Moscarda.

Logo nas primeiras paginas de Um, nenhum e cem mil o drama esta posto:

— O que vocé esta fazendo? — perguntou minha mulher ao me ver demorar
estranhamente diante do espelho.

— Nada - respondi —, s6 estou olhando aqui, dentro do meu nariz, esta
narina. Quando aperto, sinto uma dorzinha.

Minha mulher sorriu e disse:

— Pensei que estivesse olhando para que lado ele cai.

Virei-me para ela como um cachorro a quem tivessem pisado o rabo.
—Cai? O meu nariz?

E minha mulher respondeu, placidamente:

— Claro, querido. Repare bem: ele cai para a direita (PIRANDELLO, 2015, p.
9).

Vitangelo Moscarda, tendo sido bruscamente alertado por sua esposa,
Dida, de que a imagem que ele contemplava de si mesmo no espelho nao
correspondia a imagem contemplada por ela, descobriu que, ao passo que sua

consciéncia era capaz de criar um eu para o si mesmo e dotar-lhe de uma
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verdade inescapavel aos outros, estes outros, tomados também por um senso de
verdade absoluta, eram capazes de criar Vitangelos Moscardas infinitos com
caracteristicas que eram as dele, mas que a consciéncia nao alcancava.

Tal raciocinio intrincado pode ser mais bem compreendido. O romance em
questao comeca com Vitangelo Moscarda olhando-se ao espelho. Esse
movimento de olhar-se e enxergar-se no espelho da-lhe a certeza de
coincidéncia entre o que ele é e o que ele vé no espelho. Um comentario de sua
esposa, contudo, retira-o dessa ilusao de coincidéncia entre imagem e
identidade. Conclui-se, portanto, que na vida pregressa de Moscarda, isto €, na
vida anterior ao comentario de Dida, o protagonista vivia sem pensar na propria
existéncia, acreditando-se senhor de si mesmo, do préprio destino e dasimagens
de si a que os outros tinham acesso.

O comentario de Dida marca a cisao do eu, antes coincidente consigo
MesmMo e agora um eu que busca uma identidade por nao coincidir consigo.
Todo o romance decorre dessa busca desesperada por voltar a encontrar-se apos
ter sido arrastado a uma consciéncia da dispersdo. Ora, consciéncia justamente
pelo fato de que ha tanto uma concretizagcao do sentido de dispersao dentro do
sujeito quanto por haver a doacao de um sentido pessoal a mesma dispersao. O
modo escolhido por Vitangelo para se (re)encontrar, apods ter vivido uma série de
experiéncias decorrentes da dissociacao do eu com o si mesmo, é transformar-
se em personagem e narrar suas memaorias em forma de livro. Ou seja, do ponto
de vista das estruturas que estabilizam o romance, ha a necessidade de que ele
veja a si mesmo como um outro, pois sé assim é possivel organizar os sentidos
individuais das coisas a ponto de que eles — sentidos e coisas — possam ser
entendidos por todos e qualguer um ser humano.

Nao devemos perder de vista que, em nossa tese, a personagem literaria,
ficcional, Vitangelo Moscarda desdobra-se entre a propria personagem que vive
ficcionalmente — e com a qual o leitor topa a cada pagina da narrativa — e o
narrador em primeira pessoa, Vitangelo Moscarda, que rememora o momento
da sua cisao consigo e organiza em forma de narrativa todos os momentos
posteriores ao comentario de Dida: uma atitude analoga a de uma pessoa,

incluindo-se na vida humana, portanto. Haveria quem suspeitasse de que a
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alegacao que fazemos, ainda que possa vir a ser acertada, pouco tenha a ver com
o problema estético da obra de arte de Pirandello, mas que diga respeito aos
caracteres éticos de seu romance, o que ficaria mais evidente com nossa
conclusao de que Vitangelo Moscarda assume ares de pessoa e de que podemos
de fato considerar Um, nenhum e cem mil como um romance com pessoa € Nao
com personagem. Nao cremos que essa objecao deva ser ignorada.

Nao propomos aqui a mera identificacao de trechos onde ha e onde nao
ha uma pessoa no texto de Pirandello, mas defendemos que a forma como o
romance Um, nenhum e cem mil se estrutura é capaz de suscitar a atribuicao de
um sentido de pessoa a personagem Vitangelo Moscarda. Agira mal quem
acreditar que Vitangelo Moscarda é alguém com quem se pode marcar um
encontro ou alguém que pode ser fotografado, por exemplo, pois, conforme a
teoria iseriana, “E preciso, no entanto, levar em conta que os textos ficcionais
constituem seu proprio objeto e nao copiam objetos ja dados” (ISER, 1996, p. 57).
Vitangelo Moscarda s6 pode ser encontrado no texto ficcional. No entanto, a
relacao entre a ficcao do texto e o imaginario do leitor pode servir para um jogo
caracteristico do ser humano, a saber: nosso gosto na vivéncia de ilusdes € nos
“atos de fingir” (ISER, 1999).

Nesse sentido, € licito pensar que Vitangelo Moscarda pode conter em si,
enquanto estrutura ficcional de um texto literario, a possibilidade de pessoa.
Leiamos Iser uma vez mais para compreender de onde parte nossa hipodtese:

O texto ficcional contém muitos fragmentos identificaveis da realidade,
que, através da selegcdo, sao retirados tanto do contexto sociocultural
guanto da literatura prévia ao texto. Assim, retorna ao texto ficcional uma
realidade de todo reconhecivel, posta, entretanto, agora sob o signo de
fingimento. Por conseguinte, este mundo é posto entre parénteses, para
gue se entenda que o mundo representado nao € o mundo dado, mas que
deve ser apenas entendido como se o fosse. Assim, se revela uma
consequéncia importante do desnudamento da ficcao. Pelo

reconhecimento do fingir, todo o mundo organizado no texto literario se
transforma em um como se. (ISER, 2002, p. 972-973).

E mais a frente:

Desta maneira, um certo mundo, que é forcosamente particularizado,
possibilita um paradigma para o geral e este, pelo carater particularizado
do mundo representado, se transforma em uma experiéncia determinada.
Se o mundo do texto se caracteriza pelo como se, assim assinalando que
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ai se apresenta para ser visto ou concebido como um mundo, isso significa
qgue sempre algo diverso deve ser introduzido no mundo representado no
texto. Pois o elemento de comparagao na expressao “como se” é um
impossivel ou irreal, nao podendo ser portanto uma parte do mundo
representado. Por isso, © mundo do texto, sob o signo do como se, nao
mais pode se designar a simesmo, mas sim remeter ao que nao é. Noutras
palavras: embora ele ndo seja um mundo real, deve ser considerado como
tal e, deste modo, a finalidade, que comeca a se esbocar pelo ato de
remissao, deve ser compreendida como a possibilidade de tornar-se
perceptivel (Wahrgenommenwerden). Pois tornar-se perceptivel ndao se
confunde com nenhuma caracteristica do mundo enquanto tal (2002, p.
977).

Por isso, ler Vitangelo Moscarda como se fosse uma pessoa nao € nem um
descalabro tedrico nem uma leitura deslocada da especificidade da literatura,
mas sim uma possibilidade aberta pela Teoria do Efeito Estético e pela
Antropologia Literaria, de W. Iser, mas calcada no proprio texto de Pirandello.
Texto que, organizado por um narrador que toma consciéncia de si, narrando-se
e construindo uma narrativa para o proprio passado, ou seja, tornando-se uma
personagem de si mesmo, uma ficcao da ficcao que é o eu, torna-se um texto
gue impede o entendimento da narrativa solipsista.

Se voltarmos ao trecho do romance posto anteriormente, veremos que
Dida impde a Moscarda a ideia de limitacao do olhar. Ao ver-se no espelho,
Moscarda esperava encontrar — e fatalmente encontrava — aquilo que sempre vira
e que, portanto, |lhe era familiar: a propria ideia de si, representada em uma
imagem. A reacao de Moscarda € como a de um “cachorro a quem tivessem
pisado o rabo”, ou seja, instintiva, tomada pela dor, pelo impulso, pela ilogicidade,
pela reacao automatica. Natural que fosse assim, pois enquanto vivia, Vitangelo
Moscarda ndao parava a ver-se vivendo. Vivia, maquinal e instintivamente, como
vivem os gue nao passam de tipos sociais ou de arremedos de pessoa. Com efeito,
Vivia sem pensar propriamente na existéncia.

Mas se afirmamos que este romance representa a impossibilidade do
solipsismo é porgue lemos na forma narrativa a representacao da ideia de que a
consciéncia do eu nao se constrdi individualmente. Sendo assim, teriamos de
ler/ver na narrativa memorialistica do narrador Moscarda a passagem da
identificacao egoistica com a imagem espelhada para a assunc¢ao de que aquela
imagem ¢é uma das representacdes possiveis do sujeito — a personagem

Moscarda — em questao.
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No romance, apos ter percebido a irritacdao do marido com a constatagcao
feita, Dida elenca uma série de “defeitos” que ela via em Moscarda e, entao,
vemos o solipsismo ruir:

Depois de um exame atento, tive de reconhecer todos esses defeitos. E s6
entao, depois que minha irritagdo foi substituida por espanto g, logo em
seguida, por dor e abatimento, minha mulher tentou consolar-me dizendo
que eu Nndo precisava me preocupar tanto com isso, porque, apesar de
tudo, eu continuava sendo um belo homem.

[...] Seguro de nao ter motivos para sofrer ou me depreciar, nao dei
nenhuma importancia aqueles leves defeitos (PIRANDELLO, 2015, p. 10).

“Reconhecer todos esses defeitos” € a forma literdria que o narrador
encontra para dizer o que, de modo analitico, ndés haviamos sugerido, a saber,
gue o sujeito adiciona, nao sem grande perturbacao, a no¢cao que tem de si as
nocdes que os outros constroem/construiram dele. Se Vitangelo Moscarda,
“depois de um exame atento”, reconhece que os “defeitos” que Dida via nele, em
relacao a forma de seu nariz, de suas sobrancelhas, orelhas, maos e pernas, esses
“defeitos” sempre fizeram parte da constituicao fisica de Moscarda — ao menos,
do ponto de vista de Dida - isso implica dizer que para Moscarda nao era
suficiente ter olhos para ver o que Dida via, era-lhe necessario adquirir os
instrumentos facilitadores da visualizacao.

Foquemos nossa atencao na personagem Vitangelo Moscarda por um
instante, aquela que “nao podia ver-se vivendo”. Nao ser capaz de se ver
enguanto esta vivendo nao quer dizer que nao se € capaz de ver, mas, sim, que
Nnao se é capaz de ver tudo o que ha para ser visto. Por certo, essa € uma definicao
fundadora do préprio sujeito, visto como um ser que € efeito de diversas outras
estruturas anteriores a ele e fundadoras do espaco social em que ele, sujeito,
emerge e configura-se como ser. O que se entende disso € que nao existe algo
que seja completamente visivel, dado a ver pela composicao natural das coisas,
pois nao ha naturalidade nas coisas se elas ganham significado socialmente e,
por serem esses significados socialmente construidos anteriormente ao proprio
sujeito, as coisas s6 podem ser (re)conhecidas quando o sujeito aceita o contrato
social que fixou tal significado no tempo - deliberadamente ou nao, pouco
importa, ja que mesmo a negacao de um significado pressupde sua

possibilidade.
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Ou seja, se Moscarda “reconhece” seus defeitos € pelo fato de que estes
sempre estiveram ali. Os defeitos nao surgiram inesperadamente em seu corpo.
Contudo, o ponto de vista que ele adotava sobre si mesmo o impedia de vé-los,
a0 passo que o ponto de vista do outro — Dida, no caso — passou a revela-los
diretamente. Debrucar-se sobre a propria imagem, adicionando o ponto de vista
de Dida, portanto, fez com que houvesse uma desnaturaliza¢do do si mesmo de
Moscarda que, ao adicionar outros pontos de vista tedricos sobre o objeto de
conhecimento que era ele mesmo, produziu-se diversamente de si.

Foquemos agora nossa atencao no narrador Vitangelo Moscarda, por um
instante. O narrador do romance coloca-se numa posicao diferente da
personagem, pois se a personagem Moscarda “nao pode ver-se vivendo”, péde
viver e, apos isso, transformar-se em uma personagem fixada num romance pelo
fato de o narrador Moscarda conjecturar sobre o vivido. Por certo nao ha
desintegracdo total, visao que Bosi (2002, p. 139) atribui aos criticos pos-
modernos “em busca de precursores para avalizar as suas teorias da
fragmentacao do sujeito”, mas tampouco ha a anulag¢édo total da consciéncia,
coisa que o0 mesmo Bosi (2003, p. 306) estranhamente nota no Vitangelo
Moscarda de Pirandello: “também ele anula-se, ja que mais nenhuma
consciéncia o reflete. Nem cem mil, nem um: ninguém. A desagregacao da
consciéncia desemboca, assim, no puro nada.”.

Dizemos “estranhamente”, pois o outro de Vitangelo Moscarda é ele
mesmo, mas em outra forma: o Vitangelo narrador e o Vitangelo personagem.
Além disso, a narrativa de si que ele empreende tanto simula o que os pretensos
leitores diriam, quanto dirige-se diretamente a eles, quanto ainda conversa
consigo mesmo num movimento monologado que, nos parece, sempre €
dialdégico. Como se |é no trecho a seguir, nao ha solipsismo onde a consciéncia
de si se reflete de tal forma que se fixa para se mirar e (re)atualizar-se no espelho:

Mas dei um peso extraordinario ao fato de ter vivido por tantos anos sem
nunca ter trocado de nariz, sempre com aquele, e com aquelas
sobrancelhas e aquelas orelhas, aquelas maos e aquelas pernas. E dizer
gue precisei ter uma mulher para me dar conta de que eram defeituosos!

—Oh, mas que maravilha! E ndo € que as mulheres foram feitas justamente
para descobrir os defeitos dos maridos?
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Pois &, as mulheres.. ndo nego. Mas também eu, se me permitem,
naqueles tempos vivia pronto a afundar, a cada palavra que fosse dita ou
mosca que voasse, em abismos de reflexbes e consideracdes que me
cavavam por dentro e roiam o espirito a torto e a direito, como a toca de
uma toupeira, sem que de fora se percebesse coisa nenhuma.

—Vé-se, vocés dirdo — que eu tinha muito tempo a perder.

Que nada. Era por causa do estado em que eu estava. E também por écio,
nao vou negar (PIRANDELLO, 2015, p. 10-11).

Voltando a relagcao pessoa x personagem, vemos que o narrador Vitangelo
age como se fosse uma pessoa justamente por ser capaz de se colocar em um
romance, isto &, por ser capaz de se ficcionalizar e de compreender-se como
ficcdo. Ou seja, ha no narrador uma busca pela desnaturalizagdo do olhar.
Vitangelo Moscarda encontra-se justamente no lugar em que o sentimento de
querer ser adquire forca suficiente para escapar da imobilidade da personagem
plana, previsivel e prognosticavel. Justamente porque olhar para as coisas de
forma desnaturalizada € poder dota-las de significados ainda inauditos e, por isso
mesmo, inesperados.

Note-se também como o narrador Vitangelo Moscarda nao se esconde na
personagem Vitangelo Moscarda e, sem cerimonias, revela-se como um bidgrafo
de si, notado, por exemplo, na inclusao dos parénteses que buscam comentar a
forma como a personagem Moscarda tinha vivido no momento da descoberta
de um “ponto vivo” e como a estrutura linguistica usada da a entender que tal
sentimento ainda permanece:

Este era finalmente um sentimento arraigado em mim, pela vontade que
me inspirava (embora o percebesse desde entdo com uma certa

desconfianca e temor) a mesma solidez consistente dos outros, surda e
fechada em si mesma como uma pedra. (2015, p. 144).

Mesmo antes desse “ponto vivo"” vir a tona, o narrador ja demonstrava que
o “reconhecimento” de algo pressupunha seu “desconhecimento” anterior ou
posterior. Os “defeitos” que Dida reconhecera em Moscarda eram, por ele
mesmo, desconhecidos, ainda que |3 estivessem. Apds seu “exame atento” foi
obrigado a reconhecer o que antes desconhecia. E isto que o narrador, de forma
memorialistica, faz: concentra-se em compreender aquilo que seu “eu” do

passado viveu, mas nao era capaz de compreender. Nao nos esquecamos da
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Teoria do Efeito Estético e da Antropologia Literaria, que nos animaram até aqui,

e tomemos o que nos diz Iser (1996, p. 102):
E necessario, portanto, compreender a relacido entre ficcdo e realidade ndo
mais como relacao entre seres, mas sim em termos da comunicacao.
Assim, desfaz-se a oposicao entre ficcao e realidade: em vez de ser um polo
oposto a realidade, a ficcdo nos comunica algo sobre ela. [..] Como
estrutura comunicativa, a ficcao conecta a realidade um sujeito que, por
meio da ficcao, se relaciona a uma realidade. [..] Se a ficcdo nado é a
realidade nao é porque careca de atributos reais, mas sim porque é capaz
de organizar a realidade de tal modo que esta se torna comunicavel, os
analistas deveriam substituir a velha pergunta por outra: ja nao se trata
mais de evidenciar o que ela significa, mas sim os seus efeitos. S6 assim

teremos um acesso a sua fungdo, que se cumpre na mediagao entre
sujeito e realidade.

Se entendemos bem o modelo que subjaz a oposicao eu X outro, pessoa X
personagem, em Um, nenhum e cem mil, entdo podemos concluir que a
estrutura do texto é capaz de revelar o modelo como o narrador Vitangelo
Moscarda descreve a passagem do momento em que nao tinha conhecimento
de que era um ser em movimento até a consciéncia de ser alguém para si e
também um alguém para cada um dos outros com quem topou ao longo de sua

vida:
eu inconsciente de si = outro revelador da cisGo do eu = eu consciente de si

Compreendamos: se nao houvesse a intervencao de Dida, a personagem
Moscarda nao saberia que era inconsciente de si mesma; a passagem da
inconsciéncia para a consciéncia se da na personagem Moscarda, mas so se
revela para os outros pelo fato de que o narrador Moscarda reorganiza o vivido
em forma de narrativa e imobiliza essa trajetéria em forma de ficgao. Ou seja, a
ilusao da identidade fixa e imutavel que tinha a personagem Moscarda se quebra,
revelando que essa ilusao é um ficcdo a que o0s seres humanos estao
amplamente abertos a aderirem, a fim de poder continuar “existindo” nao como
seres em movimento, mas como personagens de uma narrativa.

Como diz Iser, “em vez de ser um polo oposto a realidade, a ficcao nos
comunica algo sobre ela”, neste caso, comunica que temos uma tendéncia a

compreender nossa identidade como uma esséncia, nao como um acidente.
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Vitangelo Moscarda narrador, que compreendeu aquilo pelo que passou e
transformou tudo isso em uma ficgao literaria, age como se fosse uma pessoa
Nao por ter uma memoria de si no passado, mas por poder criar o proprio passado
e, assim, aprender com ele, ou seja, imobilizar-se no passado para permanecer
em movimento no presente, ja que, enquanto vivemos, Nao podemos Nos ver

vivendo, apenas apos termos vivido é que podemos refletir sobre isso.

CONCLUSAO

Moscarda nao cré que haja o Bem, ou a Verdade, no mundo inteligivel:
“Houvesse uma realidade fora de nds, externa a vocés e a mim, uma senhora
realidade minha e uma senhora realidade sua, digo, em si mesma, igual e
imutavel! Mas nao ha” (PIRANDELLO, 2015, p. 46). Nesse sentido, € esclarecedor
perceber que Moscarda demonstra que a memoaria dos lugares nao constitui os
sujeitos. Isto €, o narrador da a entender que os leitores se flam na ideia de que
saber do passado do outro € igual saber quem € o outro. Tais equivaléncias, que
0 Moscarda narrador atribui ao desejo humano de “referéncias, dados de fato”,
sdao apenas indicativos, nao definidores identitarios.

Percebamos entao como a posicao narrador (Que age como pessoaq) € a
posicao personagem de Vitangelo Moscarda se entrelacam, mas nao
necessariamente se confundem. Neste trecho, quando o Vitangelo narrador
busca instruir os leitores sobre a ilusao na qual acredita que eles vivam, vale-se
da memodria do vivido e da elaboracdao dessa memoaria transformada em
literatura. No entanto, para agir dessa forma, o narrador Moscarda ancora-se no
gue viveu a personagem Moscarda, mais especificamente o narrador Moscarda
age como Dida agiu com o Moscarda personagem no inicio da narrativa. Ou seja,
o narrador Moscarda so6 pode tentar aconselhar o leitor agora, pois ja viveu seu
momento de inconsciéncia. O fim ultimo da narrativa € que Moscarda seja capaz
de instruir seus leitores, para que eles atinjam a consciéncia de que, sendo
humanos como ele, estao sempre entre extremos.

A titulo de proviséria conclusao, recordemos que logo nas primeiras

paginas da narrativa, Vitangelo Moscarda, o narrador, afirma: “Eu nao podia me
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ver vivendo” (PIRANDELLO, 2015, p. 20). Pessoas vivem, e por isso estao postas em
movimento. Personagens estao fixadas, por isso podem ser vistas “vivendo”. Com
efeito, o que se pode notar no trecho é também a ideia de que existe algo em
nds, humanos, que nos aproxima aos outros animais e nos faz agir
impulsivamente, instintivamente, e reagir ao mundo com base nas leis bioldgicas
das necessidades, mas também ha algo em nds, humanos, que nos diferencia
dos outros animais e que nos faz agir somente apds considerar o objeto, apos
atribuir significados as coisas e as relacdes, apds ponderar sobre os resultados
previstos, ou seja, algo que nao ocorre na concomitancia e simultaneidade da
vida, mas no momento posterior que, por forgca, remonta ao mMmomento
anteriormente vivido. O humano é aquele que nao precisa resolver-se no
instante, ele pode postergar, isto €, ele pode durar no tempo e na memoaria.
Emmanuel Mounier, quando discute o conceito de pessoa para afirmar-se
contra o individualismo que transforma os sujeitos em seres abstratos, assim fala
da pessoa:
A pessoa sé cresce na medida em gque sem cessar se purifica do individuo
gue nela estd. Nao o conseguira virando toda a atencdo sobre si prépria,
mas, pelo contrario, tornando-se disponivel (G. Marcel), e por isso mesmo

mais transparente a si propria e aos outros (MOUNIER, 2014, p. 45, grifo do
autor).

Enquanto se identificava com a prépria imagem refletida no espelho — e
nunca questionada — Moscarda era um escravo de si, um escravo da propria
imagem, um escravo do desejo de ser quem ele era, isto €, era 0 eu que soO
reconhecia a si como ser e/ou o ser que, ao reconhecer o outro, ndo |he dava
completude e alteridade completa, mas o via apenas pela prépria l6gica, num
solipsismo flagrante.

Ser escravo, nestes termos, é nao ter livre-arbitrio, nao poder ser diferente
daquilo que se pensa ser, sob a pena de perder-se indefinidamente. Mas a
personagem Vitangelo Moscarda, num relance de abertura da consciéncia para
a existéncia de um outro de si e de outros exteriores ao si mesmo, escapara a
l6gica autocentrada da comunidade a que ele pertence e percebera que essa
mesma comunidade, bem como a natureza e os outros, sao fendbmenos que

independem dele mesmo enquanto sujeito.
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Tanto esse escape quanto essa percepcao, ainda que vividas pela
personagem, sao apresentadas pelo narrador Vitangelo que, ja tendo deixado
decantar no tempo a histéria de si, assume-se Como uma pessoa que pretende

eternizar-se na forma de uma personagem que se fixa em um romance.
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Experiéncia estética no texto dramatico: a personagem como
ponto de vista privilegiado em Hamilton - an american musical

José Etham de Lucena Barbosa Filho (Mestrando em Letras/UFPB)

RESUMO: Mondlogos, didlogos, esquetes, improvisos, épicos, satiras e musicais preenchem os
palcos do mundo inteiro e proporcionam a experiéncia de mobilizar um publico por meio da
narrativa. Nesse sentido, propomos apresentar uma incursdo da Teoria do Efeito Estético,
proposta por Wolfgang Iser (1996, 1999), articulada com o Mapeamento da Experiéncia Estética
(MAPEE) proposta por Santos e Costa (2020), em um texto dramatico. O objetivo da pesquisa foi
mapear a experiéncia estética do autor-leitor com o texto a partir da perspectiva textual da
personagem, identificada como o ponto de vista em movimento privilegiado no caso dos textos
para o teatro. O corpus selecionado foi o libreto (script e letras) do musical da Broadway -
Hamilton: an american musical. O musical se diferencia de outros espetaculos do meio teatral
pela presenca de numeros e coreografias acompanhadas de cangdes, além de possuir uma
estrutura classica de dois atos, consagrada ao longo de anos na West End e na Broadway. Para
tanto, fizemos um levantamento de teorias do campo dramaturgico para embasar a leitura do
texto de drama, especificamente o musical, trazendo os conceitos de caracterizagao, conflito
interno e conflito externo. Com essa articulacao, foi possivel realizar a heuristica do MAPEE para
referenciar os atos de apreensao textual da fenomenologia iseriana empregados na leitura do
texto, explicitando os sentidos depreendidos ao longo do processo. Concluimos, por fim, que a
personagem € a perspectiva textual privilegiada no texto dramatico, uma vez que as relagdes e
tensdes conflituosas das personagens entre si no plano narrativo se destacaram como o ponto
central da agao.

PALAVRAS-CHAVE: Experiéncia estética. Teoria do Efeito Estético. Texto dramatico. Hamilton.
INTRODUCAO

A experiéncia estética € um fendbmeno complexo propiciado através da
interacao dos individuos com textos de ficcao. De acordo com Iser (2013), a ficcao
nao se restringe a uma funcao da linguagem, ela € uma necessidade
antropoldgica de perceber a realidade por meio de mundos possiveis. Ademais,
a ficcao transcende a literatura, ndo sendo a ela exclusiva, para outras midias e
fendbmenos culturais como o cinema, as histérias em quadrinhos, as tirinhas
humoristicas, o stand-up comedy, os story-driven games e assim por diante.

A partir disso, a experiéncia estética proporciona ao leitor uma
emancipacao estética, uma oclusao resultante dos efeitos de sentido
experienciados pelo leitor ao longo da leitura. O teatro é uma dessas
manifestacdes da ficcao, uma das mais antigas pelo menos, cuja representacao
de acdes entre as personagens, sejam elas baseadas em acontecimentos reais ou
nao, possibilita a encenacao de corpos em movimento para gerar um efeito

catartico no espectador.
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A teoria do drama tem origem na Poética de Aristoteles, cujo objeto de
estudo, a tragédia, constituia um dos primeiros tipos de espetaculo do género
dramatico. Dai em diante, a analise do drama percorreu milénios até os dias de
hoje, em que as pecas teatrais assumiram outras formas, discursos e aspectos de
sua performance. Mondlogos, dialogos, esquetes, improvisos, épicos, satiras e
musicais preenchem os palcos do mundo inteiro. Tudo isso sem deixar de lado
um aspecto essencial: os espectadores e a experiéncia de mobilizar um publico
por meio da narrativa.

Nesse sentido, o presente trabalho objetiva mapear a experiéncia estética
com um texto dramatico utilizando a metodologia de Mapeamento do Efeito
Estético, a partir de Santos e Costa (2020), para realizar a leitura
metaprocedimental do texto, evidenciando os processos empregados para a sua
interpretacao. Escolhemos o teatro em razao de poder testar a metodologia, ja
utilizada para textos literarios e longas-metragens, abrindo novos caminhos para
o estudo de narrativas ficcionais. Ademais, escolhemos a perspectiva textual da
personagem do texto dramatico como foco principal do mapeamento, uma vez
gue € o aspecto essencial da linguagem dramaturgica.

Nossa hipdtese é de que, nas perspectivas textuais destacadas por Iser
(1996), a personagem é a perspectiva textual privilegiada no texto dramatico.
Devido a complexidade da tarefa de mapeamento proposta pelas pesquisadoras
supracitadas, decidimos abreviar a leitura ademais exposta para somente
considerarmos a estrutura de tema e horizonte que ocorre no primeiro ato da

peca Hamilton: an American Musical (2016).

SOB A LUZ DA RIBALTA E OS OLHOS DO LEITOR: A ESTRUTURA DE TEMA E
HORIZONTE

A sintetizacdao dos fragmentos do texto € uma das formas de apreensao
colocadas em pratica pelo leitor. Esse processo ocorre em um eixo sintagmatico
da leitura, no qual a sintese torna-se horizonte do fragmento lido. Ao mesmo
tempo, o leitor estabelece um segundo horizonte num ato de protensao, isto &,

projetando o que ele espera vir em seguida. Dessa forma,
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cada momento da leitura representa uma dialética de protensao e
retencao, entre um futuro horizonte que ainda € vazio, porém passivel de
ser preenchido, e um horizonte que foi anteriormente estabelecido e
satisfeito, mas que se esvazia continuamente; desse modo, o ponto de
vista em movimento do leitor ndao cessa de abrir os dois horizontes
interiores do texto, para fundi-los depois (ISER, 1999, p. 17)

Para tornar-se ciente da estrutura de tema e horizonte, o leitor percorre o
texto por meio das perspectivas textuais que guiam a estrutura. As perspectivas
textuais sao os aspectos proprios do texto literario, assim definidos pela sua
natureza ficcional. Para Iser, sao eles: o narrador, as personagens, a ficcao do
leitor e 0 enredo. Assim, o narrador, o foco narrativo, as personagens, o discurso
direto, indireto e indireto livre sdo pistas deixadas pelo autor para a conducao da
leitura. Elas permitem uma diversidade de pontos de vista dentro do texto, as
quais o leitor podera ocupar na medida em que se movimenta pelo texto e, ao
mesmo tempo, apercebendo-se das relacdes que as perspectivas fazem entre

si. Como diz Iser (1999, p. 27):

Dai advém uma rede de possibilidades de relacionamento; estas se
caracterizam nao pela combinagdo de dados isolados de diferentes
perspectivas textuais, mas porque estabelecem uma relacdo de
observacao reciproca entre as perspectivas estimulantes e estimuladas.
[Da mesma forma] essa rede relacional nunca poderd ser de todo
realizada, mas ela oferece a base para as decisdes seletivas a serem
tomadas durante o processo da leitura. A multiplicidade das
interpretacdes de um texto indica que estas selecdes subjetivas nao sao
idénticas, mas passiveis de compreensao intersubjetiva, uma vez que
representam tentativas de otimizar a mesma rede relacional.

E importante denotar a organicidade do processo de leitura descrito por
Iser. O texto sera um desafio para o leitor a depender de seu repertdrio prévio,
pois apresenta entraves que podem interferir na situacao comunicacional entre
os dois polos. No entanto, o ato de leitura permanece uma atividade
colaborativa de extrema producao de significados. A estrutura textual permite
o deslocamento do leitor de maneira razoavelmente livre, mas delibera
formacdes e rompimentos das relacdes criadas na leitura que resultam em
produtividade. Nesse ponto, Iser (1999) recorre a pressupostos da Gestalt para

esclarecer esses rompimentos. De certa forma, a leitura no eixo sintagmatico
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segue a estrutura de tema e horizonte, na qual o horizonte futuro esta vazio e é

preenchido na mente do leitor pela sua capacidade de projetar expectativas.

MAPEANDO O TEXTO DRAMATICO: HAMILTON COMO PONTO DE VISTA
PRIVILEGIADO

Estruturalmente, Hamilton: an American Musical é dividida em dois atos,
composicao comum na maioria dos musicais. A estrutura de dois atos se
distingue por separar o espetaculo em duas partes iguais em extensao e
interdependentes, até certo ponto. No caso de Hamilton, os dois atos contém o
mesmo numero de musicas, ambos possuindo uma cancao introdutodria
(Overture) e uma de encerramento (Finale). Ou seja, o primeiro e o segundo ato
podem ser vistos como pecgas inteiras com comeg¢o, meio e fim, sem deixar
rastros que fazem parte de um todo. Entretanto, os musicais sao compostos
dessa forma para que os atos possam se complementar tematicamente, como
acontece na peca em questao, em que temos a ascensao de Hamilton como
secretario do Tesouro no final do primeiro ato e depois uma sequéncia de
escandalos politicos e pessoais até a sua morte, no final do segundo ato. Assim,
0s atos podem ser vistos de forma simétrica, apesar de se distinguirem no tema.

Ao todo, Hamilton possui 46 cancdes originais divididas igualmente entre
os dois atos. Poréem, o primeiro ato possui um interlddio que reprisa a can¢ao “The
Story of Tonight” sob o titulo “Tomorrow There’ll Be More of Us", tecnicamente,
contabilizando 24 cancdes no primeiro ato. Todas as citacdes do espetaculo
foram retiradas do livro Hamilton: the revolution (2016), escrito por Lin-Manuel
Miranda e Jeremy McCarter, uma edicao omnibus que acompanha anotacdes e
informacdes extras acerca do fendmeno da peca.

Nesse primeiro momento da peca, devemos considerar a caracterizacao da
personagem. Na primeira cena (Alexander Hamilton), as personagens
secundarias narram a vida de Hamilton se referindo a ela no passado, isto €, como
se Hamilton ja estivesse morto e eles relembrassem os momentos de sua vida.

Nesse sentido, Hamilton € caracterizado logo nos primeiros versos da peca nas
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palavras de quatro personagens: Aaron Burr, John Laurens, Thomas Jefferson e

James Madison:

AARON BURR: How does a bastard, orphan, son of a whore and a
Scotsman, dropped in the middle of a forgotten Spot in the Caribbean by
providence, impoverished, in squalor, grow up to be a hero and a scholar?
(MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 16, grifos nossos).

SINTESE 1: Hamilton é traumatizado pela sua origem humilde, mas isso
ndo o impediu de se tornar alguem de destaque.

Esses primeiros versos servem para apresentar o protagonista, colocando
seu principal rival para narrar o comec¢o da vida de Hamilton. Consideramos essa
sintese uma primeira iteracao acerca da personagem, o primeiro contato que
forma a base da leitura. Colocada como tema, a perspectiva em foco nos da um
horizonte de protensao para pensarmos o carater de Hamilton.

No entanto, cria-se uma expectativa com o verso final, pois apesar do
trauma, Hamilton se tornou um herdi e um estudioso. Assim, repentinamente,
ha uma quebra da good-continuation quando comparamos a adjetivacao no
comeco da frase com a adjetivacao final, que reitera o horizonte retido da
adjetivacao inicial. De maneira quase instantanea o texto situa nossa leitura na
caracterizagcao da personagem ao mostrar a oposicao entre o comeco e o final da
sua vida através de uma quebra de expectativa.

Esses versos iniciais também fazem uma coisa importante para nossa
leitura: eles nos convidam a responder a pergunta realizada por eles. Como esse
homem traumatizado se tornou quem ele se tornou? Consideramos esse o
primeiro vazio que a pec¢a Nnos proporcionou, uma vez que o texto deixa em
aberto qual o destino de Hamilton, mesmo narrando varios momentos do
percurso de sua vida. Seu paradeiro e o contexto de sua morte sao omitidos neste
inicio.

Em seguida, John Laurens fala “Got a lot farther by workin’ a lot harder, by
being a lot smarter, by being a self-starter, by fourteen, they placed him in charge
of a trading charter” (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 16).

SINTESE 2: Apesar de suas condicées, Hamilton é alguém proativo e que

alcanca seu lugar trabalhando duro.
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Em terceiro lugar, Jefferson narra a experiéncia de Hamilton com a

escravatura nas colénias quando ainda era jovem e trabalhava no comércio:

THOMAS JEFFERSON: And every day while slaves were being slaughtered
and carted away across the waves, he straggled and kept his guard up.
Inside he was longing to be a part of, the Brother was ready to beg, steal,
borrow or barter (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 16).

SINTESE 3: Hamilton quer fazer parte de algo e estd disposto a fazer
qualguer coisa por isso.

Por ultimo, James Madison narra:

JAMES MADISON: Then a hurricane came, and devastation reigned, our
man saw his future drip, dripping down the drain, put a pencil to his
temple, connected to his brain, and he wrote his first refrain, a testament
to his pain. (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 16).

SINTESE 4: Diante da catdstrofe na sua terra natal, Hamilton encontra
conforto escrevendo a sua dor.
Ainda na mesma cena, uma quinta personagem, Eliza Hamilton, entra em

cena para contar um episédio traumatizante na vida de seu marido:

ELIZA HAMILTON: When he was ten his father split, full of it, debt-ridden,
two years later, see Alex and his mother bed-ridden, half-dead sittin’ in
their own sick, the scent thick,

FULL COMPANY (EXCEPT HAMILTON) (WHISPERING): And Alex got better
but his mother went quick (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 16).

SINTESE 5: A mde é a figura principal no comeco da vida de Hamilton e
sua morte ainda o assombra.

Tiramos a conclusao de Hamilton ser assombrado pela morte da mae a
partir da indicacao da rubrica WHISPERING, algo que sussurra na mente do
jovem e continua recorrendo na sua cabeca ao ter de presenciar a morte da sua
mae enquanto os dois estavam doentes.

Essas primeiras iteracdes da primeira cena ajudam a constituir uma
imagem geral de Hamilton, um homem profundamente marcado pela
orfandade e, especialmente, pela morte da mae, que nao sabe desistir e mesmo
assim consegue trabalhar duro para conseguir seu espaco, apesar das tragédias

de sua vida pessoal. O conjunto dessas afirmacdes em texto nos dao a
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caracterizacao social e psicolégica da personagem, mesmo que nesse ponto do
drama ainda nao tenhamos visto Hamilton agir.
Ainda na mesma cena, as personagens, exceto Hamilton, entram e falam

sobre sua relacao com o protagonista da seguinte forma:

MULLIGAN, LAFAYETTE: We fought with him.

LAURENS: Me? | died for him.

WASHINGTON: Me? | trusted him.

ELIZA, ANGELICA, MARIA REYNOLDS: Me? | loved him.

BURR: And me? I'm the damn fool that shot him (MIRANDA; MCCARTER,
2016, p. 17).

SINTESE 6: Hamilton fez inimigos e aliados ao longo de sua vida

Vale denotar um pequeno jogo de palavras feito pelo dramaturgo da peca.
O espetaculo foi construido para que os mesmos atores que interpretarem
Hercules Mulligan e o Marqués de Lafayette, aliados de Hamilton no primeiro ato,
também interpretem James Madison e Thomas Jefferson, inimigos de Hamilton
no segundo ato. Dessa forma, a afirmacao “We fought with him"” permite a
atribuicao de dois sentidos: que lutaram com Hamilton, como também lutaram
contra ele. Da mesma forma, o ator que interpreta John Laurens no primeiro ato
também interpreta o papel de Philip Hamilton, o filho do protagonista. Assim,
guando afirma “Me? | died for him" o ator se refere a duas razdes diferentes para
morrer. Por fim, temos a anunciacao principal da peca, em que Burr afirma que
matou Hamilton. Logo, podemos sintetizar uma série de conflitos e aliancas de
inicio.

SINTESE 7: Laurens, Mulligan e Lafayette sdo aliados de Hamilton.

SINTESE 8: Jefferson, Madison e Burr sdo inimigos de Hamilton.

SINTESE 9: Hamilton era alguém de confianca para Washington.

SINTESE 10: Hamilton teve trés relacionamentos amorosos com Eliza,
Angelica e Maria.

SINTESE 1: Hamilton foi morto por Aaron Burr.

Na cena seguinte, que leva o nome de Aaron Burr, Sir, a peca leva a
narrativa para o presente e a acao principal é colocada em curso. Hamilton

conhece Burr e eles tém, nesse primeiro contato, uma relacao amigavel.
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SINTESE 12 Hamilton admira Burr e os dois sdo aliados, apesar de
pensarem diferente.

A sintese 12 entra em conflito com a sintese 8, cujo horizonte protenso nos
fez pensar que Hamilton e Burr seriam inimigos a primeira vista. Isso configura
uma quebra da good-continuation na nossa leitura, exigindo a reorganizacao do
vazio dos conflitos de Hamilton na seguinte sintese:

SINTESE 13: Hamilton e Burr se tornardo inimigos.

Em sequéncia, a cena My Shot € um mondlogo de Hamilton em que, pela
primeira vez, a personagem principal revela suas motivacdes. Dois trechos
chamam nossa atencao:

HAMILTON: | imagine death so much it feels more like a memory. When's
it gonna get me? In my sleep? Seven feet ahead of me? If | see it comin’
dolrunordolletirbe? Isitlike a beat without a melody? [..]

I'm past patiently waitin’. I'm passionately smashin’ every expectation,
every action's an act of creation! I'm laughin' in face of casualties and
sorrow, for the first time, I'm thinkin' past tomorrow.

HAMILTON AND COMPANY: And | am not throwing away my shot. Hey yo,

I'm just like my country, I'm young, scrappy and hungry and I'm not
throwing away my shot (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 28-30)

SINTESE 14: Hamilton pensa muito na sua prépria morte.

SINTESE 15: Hamilton é obsessivo e quer lutar pela liberdade do seu pais
a qualquer custo.

A sintese 15 corrobora com as sinteses 1, 2 e 3, uma vez que confirmam a
caracterizacao de Hamilton como alguém que persevera diante das
adversidades, ao mesmo tempo em que deseja fazer parte de algo. Nesse caso,
Hamilton encontra na revolucao e nos seus novos aliados uma forma de
finalmente ser parte de um todo. Por conseguinte, agora com suas motivacoes
estabelecidas, Hamilton enfrenta seu primeiro conflito externo com Samuel
Seabury, que aparece na cena Farmer Refuted. A cena retrata um episoédio de
discussao politica entre um nobre fazendeiro defensor da coroa inglesa e o
impulsivo jovem Hamilton. Na cena, Seabury repete as mesmas frases sem
conseguir refutar Alexander, e ambos demonstram pronuncias diferentes no
inglés:

SAMUEL SEABURY: [..] Heed not the rabble who scream revolution. They
have not your interests at heart. [..] Chaos and bloodshed are not a
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solution. Don't let them lead you astray. This Congress does not speak for
me. [...] They're playing a dangerous game. | pray the King shows you his
mercy. For shame, for shame... (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 49, grifo
Nosso)

SINTESE 16: Hamilton fala diferente de Seabury.

Mas, por qué? A partir da fala de Seabury, nosso repertoério entra em conflito
com O texto, quanto a caracterizacao de Seabury em relagcdao as outras
personagens ja apresentadas. Enquanto Hamilton, Mulligan, Burr, Laurens e
Lafayette pronunciam o gerundio do inglés numa forma contraida (workin’,
waitin’, smashin’, laughin’ etc.), Seabury tem no discurso a forma padrao do
gerundioinglés (playing). Isso nos gerou uma quebra da good-continuation, uma
vez que todas as personagens até este ponto possuem discursos relativamente
semelhantes, isto €, um uso informal do inglés contemporaneo, engquanto
Seabury aparece caracterizado com um discurso proprio de uma ficcao historica.

Isso ocorre apenas quando Seabury entra em cena, porque a fala de
Hamilton estava em nosso horizonte de retencao, previamente sintetizado, mas
sO causou estranhamento uma vez que Seabury se tornou tema da leitura e
entrou em conflito com sinteses anteriores. Assim, Nnosso repertdrio acerca das
normas do inglés preenche o vazio do porqué ha uma distincao entre o uso
linguistico do gerundio da seguinte forma:

SINTESE 17: Hamilton fala diferente de Seabury, porque Hamilton
representa a revolu¢cdo, 0s Novos tempos, © avango para o futuro e a diversidade,
enquanto Seabury estd engessado em ideias do passado, fazendo com que isso
seja representado em sua fala.

Em sequéncia, temos a cena You'll Be Back, protagonizada pelo Rei George
Ill, anunciando o envio de tropas para a colbénia americana, o que da inicio ao
segmento de cenas que retratam a Guerra da Revolucao Americana. Na cena, a
sintese anterior & confirmada pelo discurso formal da personagem: KING
GEORGE: [..] You say our love is draining and you can’t go on. You'll be the one
complaining when | am gone (MIRANDA; MCCARTER, 2016, p. 57, grifos nossos).
Nesse caso, o Rei George Il tem a mesma representacao na fala que Seabury,
usando a pronuncia formal do gerdndio do inglés, o que reforca a sintese 17 da

seguinte forma:
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SINTESE 18: As personagens que apoiam a revolu¢cd@o sdo retratadas com
fala semelhante ao inglés informal contemporaneo, enquanto as personagens
contra a revolugcdo usam o inglés formal da época.

Em seguida, a cang¢ao Right Hand Man apresenta George Washington na
peca. A cena serve tanto de introducao como para apresentar a relacao entre
Washington e Hamilton, que pode ser destacada no seguinte trecho:

WASHINGTON: It's alright, you want to fight, you've got a hunger. | was just
like you when | was younger. Head full of fantasies of dyin’ like a martyr?
HAMILTON: Yes.

WASHINGTON: Dying is easy, young man. Living is harder (MIRANDA,;
MCCARTER, 2016, p. 64).

Nesse dialogo, notamos uma familiaridade gerada entre os dois.
Washington acaba de conhecer Hamilton e de inicio da uma admoestacao aos
idealismmos do jovem soldado. Com isso, sintetizamos que uma caracterizacao
social e psicologica ganha destaque: a relacao paternal entre Washington e
Hamilton.

Como dito na primeira cena, Hamilton é profundamente traumatizado
pela sua orfandade, mas isso s6 o fez ser propulsionado adiante por causa de sua
indole de ferro, que sempre quer avancar socialmente independente dos
empecilhos. A cena continua com Washington oferecendo a Hamilton o cargo
de secretario pessoal, atribuindo a ele a funcao de cuidar de afazeres burocraticos
da guerra, longe dos campos de batalha, oferta essa que, num primeiro
momento, faz Hamilton hesitar, mas depois € aceita plenamente. Sintetizamos
isso da seguinte forma:

SINTESE 19: Hamilton enxerga Washington como uma figura paterna,
preenchendo um vazio deixado pelo pai biologico.

SINTESE 20: Hamilton aceita o posto de secretdrio, pois vé a alianca com
Washington como forma de ascender socialmente também.

Outra sequéncia de cenas que chama a atencao é o Baile de Inverno,
constituido de trés cenas (A Winter's Ball, Helpless e Satisfied), que narram o
episédio romantico de Hamilton com as duas irmas Schuyler. Numa noite de
1780, Washington é acompanhado de seus soldados em um baile do Senador

Philip Schuyler, o que da inicio a cancao Helpless, protagonizada pela
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personagem Eliza Schuyler, que narra a sua “paixao a primeira vista” pelo jovem
Alexander Hamilton. Ela pede ajuda a sua irma Angelica, que apresenta Hamilton
a Eliza. Os dois se apaixonam e trocam cartas durante semanas, até decidirem se
casar. A partir da primeira cena do Baile de Inverno, sintetizamos o seguinte:

SINTESE 21: Eliza ama Hamilton independente do seu passado trdgico.

SINTESE 22: Hamilton se casa com Eliza porque genuinamente a ama.

Entretanto, na cena seguinte (Satisfied), a segunda sintese é refutada. A
cena retrata a festa de casamento de Eliza e Hamilton em que a cunhada de
Alexander, Angelica, é convidada para fazer um brinde aos noivos. Durante o
brinde, Angelica relembra os acontecimentos do baile de inverno e a mesma
cena é retratada, porém sob o ponto de vista de outra irma Schuyler. Com isso,
sintetizamos a passagem da seguinte maneira:

SINTESE 23: Hamilton queria casar com as irmds Schuyler para ganhar
influéncia.

SINTESE 24 Apesar de suas razées iniciais, Hamilton genuinamente ama
Eliza.

A sintese 24 é um ponto critico na leitura, pois nao sé contraria a sintese 22,
gerando uma quebra na good-continuation, como também preenche um vazio
acerca das verdadeiras razdes de Hamilton estar se casando com Eliza. De outra
forma, a sintese 24 confirma a caracterizacao e o desejo de Hamilton, feitas na

sintese 20, de que o protagonista ambiciona ascender socialmente.
CONCLUSOES

De maneira geral, varias instancias da peca foram sintetizadas para
explicitar momentos da leitura no mapeamento. As sinteses se mostraram
efetivas na medida em que davam pontos de ancoragem ao longo do texto para
retornarmos a leitura e refletirmos acerca de novas descobertas. Nesse processo,
as sinteses foram sendo ressignificadas e algumas, percebidas como
negatividades do texto, puderam ser preenchidas.

Especificamente, tivemos dois tipos de sinteses: as que caracterizam a

personagem Hamilton e outras que mostram o seu conflito com diversas
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personagens. Da mesma forma, elas denotam as vontades e desejos da
personagem fundamentadas na leitura e repertorio do leitor. Dessa maneira,
observamos as constantes mudancas dessas relacdes apenas tratando de uma
personagem. Destaca-se a maneira como o texto nos conduziu nesse processo
de reviravoltas, quebras e vazios. Nesse quesito, a personagem se mostrou como
um ser altamente volatil, que muda constantemente a cada reiteracao da leitura.

Dito isso, quebras da good-continuation, vazios, temas e horizontes
serviram de base para a referenciacao na leitura, possibilitando refletirmos sobre
as atitudes, caracterizacdes e conflitos que a personagem enfrentou. Nesse
sentido, o texto dramatico ndo se mostrou averso a ferramenta tedrica do
mMapeamento; na verdade, o texto dramatico oferece marcacdes mais objetivas
acerca do enredo e das personagens. Consideramos isso parte da propria
especificidade do género dramatico, que tem por finalidade a encenacao da peca
e que, portanto, precisa que as informacdes, sentimentos e tensdes estejam
razoavelmente explicitas para que o ator ou produtor de um espetaculo tenha
um direcionamento da narrativa.

Essa questao poderia causar uma simples rejeicao a leitura, uma vez que a
historia e as personagens estao evidentes demais. No entanto, a leitura atenta a
autorreflexao baseada nos conceitos da experiéncia estética exigiu um constante
retorno aos momentos anteriores do drama com intuito de confirmarmos
passagens ou desbancar sinteses anteriores que formavam uma Gestalt
estranha aos acontecimentos novos que o texto apresentava. Se tomarmos em
comparagao o texto narrativo, o texto dramatico possui uma exclusividade na
formacao da sua Gestalt, ela possui a perspectiva da personagem como ponto
de vista privilegiado, uma vez que tem a auséncia do narrador como figura
determinante da ficgcao, cabendo essa funcao a personagem.

Consequentemente, foram necessarias varias leituras do texto para
acompanhar as transformacdes e ressignificacdes pelo qual passava a
personagem principal, investigando-se cada relagcao formada e rompida, suas
novas vontades, suas conquistas de objetivos. Hamilton comeg¢a como uma
pessoa extremamente traumatizada, mas que tem como marca maior do seu

desejo “tornar-se alguém na vida", ascender socialmente. Num primeiro
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momento, ele toma um posicionamento ingénuo ao ser confrontado por Burr,
porém reafirma seu desejo quando encontra companheiros que acreditam na
mesma coisa que ele.

Da mesma maneira, ele encontra o amor da sua vida sob o pretexto de
conseguir a tao sonhada ascensao social, ndao esperando se apaixonar
verdadeiramente. Essas rupturas constantes nao interferiram na leitura, visto que
Nnosso repertorio foi capaz de preencher os vazios deixados pelo texto. Ao mesmo
tempo, elas possibilitaram uma nova visdao da personagem, que foi sendo
construida em vez de estar previamente dada no comeco.

O Mapeamento da Experiéncia Estética foi de grande valia uma vez que
possibilitou o detalhamento e a introspeccao acerca da nossa experiéncia.
Entretanto, em razao da extensao da nossa pesquisa, um recorte foi necessario
para que a analise pudesse ser minimamente completa. Assim, decidimos fazer
O mapeamento apenas do primeiro ato do texto dramatico, o que nao
consideramos um defeito, visto que o género musical dramatico possibilita esse
recorte narrativo. Sao indmeras as personagens, passando por épocas e lugares
distintos e diferentes cenarios.

Se considerarmos a representacao histdrica de Hamilton, a peca retrata
mais de 100 anos daquela acao, comecando com a infancia de Alexander e
terminando apenas com a morte de sua esposa, Eliza Hamilton, no epilogo.
Contamos, no entanto, com a vantagem de analisar apenas o primeiro ato, que
descreve um circulo inteiro do drama —a ascensao de Hamilton durante a guerra.
Para contemplar o segundo ato seria necessario um trabalho de félego maior,

demorado e ponderado.
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Moda e cultura brasileira: uma analise do desfile “Fuxico Lanches”
da marca Misci através do Mapeamento da Experiéncia Estética
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Ana Livia Macedo da Costa (Graduanda em Jornalismo/UFPB)

Larissa Brito dos Santos (Doutoranda em Letras/UFPR)

RESUMO: Os desfiles de moda sao espacos de comunicacao em que marcas utilizam do vestuario
e de estratégias audiovisuais para dialogar com o publico. Através desses eventos, o espectador
entra em contato com as criagcdes de um estilista, promovendo uma interpretacao e podendo
atribuir sentido a uma colecao de moda idealizada por este profissional. Além disso, esse mesmo
espectador do desfile traz consigo referéncias proprias de sua vivéncia que dialogam de maneira
especifica com a apresentacao. O encontro do repertdério social, histérico e cultural de um
espectador com uma obra, neste caso o desfile de moda, € analisado a partir das interpolacdes
da Teoria do Efeito Estético (ISER, 1996;1999) na esteira da tese de Santos (2009), que torna possivel
vincular a experiéncia estética a uma estrutura metodoldégica, o Mapeamento da Experiéncia
Estética (MAPEE), o qual almejamos constituir neste trabalho. Para isso, o presente artigo utiliza
como objeto de estudo o desfile da marca brasileira Misci, durante a Sdo Paulo Fashion Week
(SPFW), o maior evento de moda do pais, no ano de 2021. Nesta edicao, a marca apresentou a
colecao “Fuxico Lanches”, que traz a representacao de lanchonetes e bares do interior do Brasil.
Procuramos perceber e evidenciar, em nossa analise, como a utilizacao de trilha sonora com
musicas de forrd eletrénico e tecnobrega, o cenario composto de elementos tipicos de bares, a
selecdo de modelos diversos e as roupas com signos identificaveis do cotidiano, como a coxinha,
permitem ao espectador estabelecer didlogos para além do que é mostrado na passarela. O
mapeamento estético constituido a partir da leitura do desfile apresentado pela marca Misci na
SPFW 2021 aponta a possibilidade de espacos cotidianos tornarem-se moda em uma passarela e
a construcao de novas representacdes da cultura nacional, reafirmando a moda enquanto objeto
discursivo e artistico.

PALAVRAS-CHAVE: Moda; Desfile; Mapeamento da Experiéncia Estética.

Introducgdo: Moda e Experiéncia Estética

A Teoria do Efeito Estético do tedrico alemao Wolfgang Iser (1996; 1999),
discorre, em linhas gerais, sobre os processos acionados no ato da ficcionalizacao.
Sendo tais processos virtuais e subjetivos, para que possamos acessa-los de
mManeira coerente é necessaria a ligacao entre os aspectos tedricos e uma
metodologia capaz de associa-los ao leitor real. Essa associagcao e estruturacao
tornou-se possivel a partir da tese da professora Carmen Sevilla Goncalves dos
Santos (2009) que associou a Teoria do Efeito Estético o arcabouco cientifico da
psicologia, mais especificamente a contribuicao de Vigotski e a Teoria Historico-

Cultural.
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Com isso, foi possivel criar o Mapeamento da Experiéncia Estética - MAPEE
(SANTOS; COSTA, 2020), que permite a associacao das teorias iserianas Nao so aos
textos literarios, mas a outros tipos de linguagem artistica/ficcional (SANTOS,
2018, p. 20).

Isto posto, temos como ponto de partida o desfile de moda como polo do
texto, permitindo a comunicacdo com o leitor/espectador e resultando na
experiéncia estética, tendo em vista os procedimentos cognitivos e emocionais
suscitados nos individuos que presenciam o desfile e suas trajetdrias na
elaboracao de sentido. Portanto, consideramos de grande valia a associacao dos
conceitos iserianos a passarela de moda, uma vez que a interpretacao e a
atribuicao de sentido pelo espectador também perpassam o seu repertdrio de
maneira subjetiva.

A inspiracao inicial deste trabalho surgiu de uma conversa sobre como a
vivéncia pessoal influencia nos sentidos que atribuimos quando lemos ou
assistimos algo e percebemos referéncias de uma identidade regional. Dessa
forma, questionamo-nos sobre como seria a avaliacao de nossa experiéncia
estética a partir de um desfile de moda que perpassa aspectos regionais e busca
reimaginar o Brasil por meio de um design moderno e de uma colecao de roupas.

Dado o exposto, para associar a Antropologia Literaria e o mapeamento da
experiéncia estética a um desfile é preciso também contextualizar a Moda como
espaco de comunicacao e objeto artistico.

Conforme seus estudos, que perpassam a filosofia e a psicanalise na moda,
Malcolm Barnard, tedrico da area da Histdria, Arte e Design, afirma:

(..) moda, roupa e indumentaria sao meios pelos quais as pessoas
comunicam nado sé coisas, tais como sentimentos e humores, mas
também valores, esperancas e crencas dos grupos sociais a que
pertencem. Sao, por conseguinte, as maneiras pelas quais a sociedade é
produzida e reproduzida: nao que as pessoas sejam primeiramente
membros de grupos para entao comunicar sua afiliacao a esses grupos,
mas a afiliagcdo é que é negociada e estabelecida através da comunicagao.
Moda, roupa e indumentaria sdo, pois, constitutivas daqueles grupos

sociais e das identidades dos individuos no interior dagueles grupos, e nao
meramente os refletem (BARNARD, 2003, p. 64).

A relacdo moda-efeito estético ja foi realizada na monografia de Leiros

(2020), que utiliza como ferramenta de analise o Mapeamento do Efeito Estético
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para a construcao e estruturacao de “painéis de referencial estético” (LEIROS,
2020, p.14), a fim de compor uma colecao de roupas voltadas para o publico plus
size masculino. Com base na experiéncia estética com o filme Clube dos Cinco
(1985), o autor construiu uma identidade visual para uma colecao de roupas e,
portanto, vé-se que a ficcionalizacao também esta presente na moda, tanto na
construcao e elaboracao das colecdes quanto nos sentidos atribuidos para elas
pelos consumidores, através da identificacao dos vazios e o preenchimento
destes com aspectos dos repertorios individuais.

Em sequéncia, também através do Mapeamento da Experiéncia Estética
(MAPEE), com base no Roteiro Didatico Metaprocedimental em Antropologia
Literaria (BEZERRA, 2021, p.42), € possivel estruturar a interacao virtual que se da
entre texto (ficcao) e leitor. Com isso, buscamos neste artigo uma articulacao
entre a moda e a esteira tedrica da Antropologia Literaria, a fim de que possamos
narrar as observacdes que fizemos através dos conceitos descritos por Iser.

Ademais, por se tratar de uma atividade que utiliza do visual, das cores, da
musica e ambientacao, ha um dinamismo nos desfiles de moda que permite
analises de areas interligadas da arte. Neste trabalho, almejamos discorrer,
dentre outros pontos, sobre o uso da ambientagcao (cenario) da passarela, o
repertério musical selecionado e o material das roupas e de que forma essas
propostas influenciaram nossa experiéncia enquanto espectadores do show.

Por fim, salientamos que, para facilitar a estrutura do nosso mapeamento,
assistimos ao video do desfile mais de uma vez para observarmos o que
chamaremos de categorias: musica, visual, cenario e roupas. Dessa forma,
tentamos sintetizar nossas percepcdes do desfile nao de forma geral, mas com

base nos recortes definidos, visando maior compreensao por parte dos leitores.
Misci e a identidade do design brasileiro

A titulo de contextualizacao, a Misci € uma marca de moda brasileira
idealizada pelo designer mato-grossense Airon Martin, que a define como
inspirada na “miscigenacao dos elementos estéticos, que considera o maior

diferencial na identidade no design brasileiro” (MISCI, 2022), o que permite
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relacionarmos a escolha da palavra Misci como um neologismo advindo do
termo “miscigenacao”. A vivéncia de Martins extrapola as suas criagcdes (homem
branco, cis, gay, que foi criado apenas por mulheres nordestinas em uma cidade
do interior do centro-oeste). Viveu sua infancia e adolescéncia em um “cabaré”
da familia e, desde crianca, Airon desenhava vestidos € imaginava sua mae, avo
e tias usando-os. Buscou estudar Direito e Medicina tentando se encaixar em um
padrao preconcebido de masculinidade. Cursou Design, tendo a sua atuacao
profissional voltada ao design mobiliario, e desenhava roupas que ele gostaria de
usar.

Nesse contexto, a Misci surgiu como um estudio multidisciplinar de design
com a colaboracao de amigos. Em 2018, foi lancada a primeira colecao de
vestuario e mobiliario. A marca propde desconstruir percepcdes de género com
modelagens que podem ser usadas por todos os corpos. E uma marca que
“gquestiona os padrdes de comportamento pds-modernos com sutileza e beleza,
desconstruidos de qualquer arquétipo” (MISCI, 2022). Além disso, a marca tem a
preocupacao com o processo produtivo, indo na contramao do ritmo rapido e de
tendéncias que predomina o mercado da moda. Ha a valorizagao dos
trabalhadores em aspecto geral e a priorizagao pelo uso apenas de matérias-
primas nacionais, o que acentua o carater revolucionario de reimaginacao do
Brasil.

A SGo Paulo Fashion Week (SPFW) é a principal semana de moda do Brasil.
O evento teve inicio na década de 1990 e tornou-se responsavel por evidenciar
criadores de moda e marcas nacionais. O primeiro desfile presencial da Misci,
depois de duas edi¢cdes feitas de maneira on-line, foi a colecao de Inverno de
2022, intitulada Fuxico Lanches, objeto escolhido para analise neste trabalho.
Segundo o release divulgado pela marca, “a Misci mergulha no universo de
lanchonetes e bares do Brasil, e na sua atmosfera de sensualidade e romance,

para lancar a colecao Fuxico Lanches.”
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A colecao Fuxico Lanches traz a proposta de roupas para o Inverno de 2022
e seu titulo se refere a fofoca e as fuxiqueiras® de rua, bem como simula o nome
de uma lanchonete. O termo também esta associado a técnica artesanal do

fuxico que aparece nas roupas e acessorios dos modelos.

Mapeamento estético do desfile “Fuxico Lanches”

Como a experiéncia estética e os conceitos preconizados por Iser sao
subjetivos e individuais, 0 mapeamento estético € unico para cada leitor. A titulo
de organizagao, apontaremos aqui, de forma geral, a percepc¢ao dos autores e
eventual diferenciacdao causada pelo preenchimento de certas lacunas em
NOssas experiéncias, uma vez que Nossos repertdrios partem de areas diferentes,
quais sejam: Jornalismo e Letras. Dessa forma, € interessante perceber como a
ficcionalidade atua diretamente em nossa producao de sentido, em virtude do

carater virtual deste processo.

Parte 1: Curta — fashion film

O desfile se inicia com as luzes apagadas e a reproducao de um curta no
teldo da passarela com a musica Milk Shake, interpretada pela banda Bonde do
Forré como trilha sonora abafada, sinalizando que a musica toca no ambiente

ficcional do video (Figura 1).

Figura 1 - Inicio do desfile da Colecdo Fuxico Lanches

Fonte: Misci (2021).

3O termo fuxiqueira pode ser entendido como sinénimo de fofoqueira, um termo informal muito
usado, principalmente, no interior do Brasil. Com isso, o autor da colecao faz um jogo de palavras
relacionando essa acepgao ao fuxico, técnica artesanal de reaproveitamento de tecidos.
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Ha uma breve citacao que imaginamos tratar-se de um poema e a camera
segue uma pessoa com um vestido vermelho que anda em direcao a um
personagem masculino, sentado proximo ao que veremos depois que se trata de
uma lanchonete. Logo que a mulher sai da cena, o homem abre um caderno e
mostra o desenho de um vestido vermelho, um croqui de moda feito por estilistas

(Figura 2). O homem entdo se levanta e segue a mulher para dentro do local.

Figura 2 - Croqui de moda apresentado na introducdo da Colecdo Fuxico Lanches
; Tes

Fonte: Misci (2021).

A fotografia mostra uma mistura de paleta de cores fortes e claras,
enguanto a camera conduz o personagem masculino, que se dirige a entrada de
um local que aparenta ser uma lanchonete bem caracteristica de cidades do
interior do nordeste. A estética do boteco de interior é percebida por nés a partir
das mesas de sinuca, da estrutura simples do local, do mostruario de salgados e
das cadeiras de plastico, elementos comuns aos Nossos repertorios.

O homem entra, observa o local junto aos espectadores do desfile e compra
uma coxinha. Ao mesmo tempo, duas pessoas com roupas da colecao passam
tranquilamente pela visdao da camera, como se desfilassem. Mais tarde, esses
elementos saem do video e ambientam a passarela em si, 0 que nos da a
impressao de continuidade da narrativa, ou seja, o que é “finalizado” no aspecto
cinematografico tem sua continuacao ao vivo, no chao da passarela.

Como o filme nao apresenta didalogos apds a citagao inicial, a primeira
expectativa € de que possamos interpreta-lo como uma narrativa que antecede
a exposicao da colecao pelo circuito dos modelos. O enredo, em sintese, apds o
homem adentrar o interior da lanchonete e a musica tornar-se mais distante,

mostra varios corredores e ele aparece em uma sala com o vestido vermelho

CNEI 2022



coberto por um véu, semelhante a um mosquiteiro, tecido que protege uma area
de mosquitos, bastante comum em regides do Nordeste (Figura 3).

O vestido € entao reconhecido por nds como a peg¢a desenhada no caderno
no inicio do curta. Nessa parte, a musica de fundo volta a altura original.
Percebemos entao a finalizacao do curta quando alguns créditos aparecem no

teldo.

Figura 3 — Trecho do video

SPFV

Fonte: Misci (2021).

Em seguida, o desfile comecga, sendo percebido como a extensao dessa
narrativa, dando continuidade a estética visual apresentada, juntamente com a
primeira musica, “Milk Shake”. A cancao é romantica e apresenta conotacoes
sensuais, com tematica que perpassa a seducao e o desejo. A escolha da trilha
sonora do curta e do desfile serao abordadas na segunda parte deste
mapeamento. Assim que o curta € finalizado, a imagem de engradados coloridos

ilumina a passarela e é dado inicio ao desfile dos modelos (Figura 4).

Figura 4 - Inicio do desfile da Colecdo Fuxico Lanches

Fonte: Misci (2021).

A ambientacao da passarela é percebida como uma quebra da good
continuation, que corresponde ao momento em que a expectativa que o

leitor/espectador elaborou previamente é rompida no momento da leitura
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(SANTQOS, 2017). As cadeiras de plastico, a decoracao tipica, as cores utilizadas e
0s personagens que dancam e interagem entre si posteriormente irdao compor o
cenario da passarela e sao elementos percebidos como inusitados, posto que se
trata da Sao Paulo Fashion Week, definida inicialmente em nosso repertorio
como um local de alto rigor técnico e formal, sem espaco para aspectos do
cotidiano.

A musica de fundo permanece inicialmente com o instrumental de Milk
Shake, que da um certo saudosismo a quem assiste. A musica € percebida por
Nnos como um dos elementos que mais caracteriza o desfile e sua proposta de

reimaginac¢ao de uma identidade regional.

Parte 2: Trilha Sonora

O repertdrio musical do desfile € composto por trés cancdes: “Milk Shake”,
do Bonde do Forro, “Me Usa”, da banda Magnificos, e “Manchete dos Jornais”, da
banda Calcinha Preta. Essas musicas fazem parte do género tecnobrega e
fizeram bastante sucesso na primeira metade dos anos 2000, até hoje fazendo
parte dos costumes em tempos festivos, principalmente nas festas juninas e
ainda no cotidiano nordestino e interiorano. Outro ponto interessante percebido
por nos € que as trés musicas reproduzidas na apresentagao comegam com a
letra "M”, a que associamos como referéncia a marca Misci.

Dado o exposto, constatamos que o carater musical do desfile acentua o
aspecto regional e brasileiro em nossa experiéncia estética. Um dos sentidos que
atribuimos ao uso desta trilha sonora € a intencao de elevar a cultura popular
(baixa, pecadora, sensual) em alta moda. Associar musicas populares do
tecnobrega e sertanejo, como as da banda Calcinha Preta, na passarela do maior
evento de moda do pais pde a cultura nordestina em um pdédio de orgulho que
desperta nossa admiracdo e emocdo. E o momento de ver a cultura nordestina
num palco que muitas vezes lhe foi negado.

Essa possivel intencao na direcao de arte foi alcancada em nossa
experiéncia, pois interpretamos a apresentacao nao como uma exibicao

estereotipada ou como piada, mas sim como uma representacao possivel da
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cultura regional, associada ao cotidiano de um espaco a partir de simbolos
estéticos e idiossincraticos que perpassam nosso repertdrio enquanto
espectadores. Percebemos a execugao como algo muito natural, apesar de
altamente orquestrado, uma vez que se trata de uma apresentagao no maior
palco de moda do pais, materializando a arte também como um objeto de

desejo.
Parte 3: Roupas e casting de modelos

As estampas da colecao simulam as paredes e os letreiros de lanchonetes
de interior e repetem as cores do cenario. Tons de marrom, nude e bege, além
das cores tradicionais das cadeiras de boteco que enfeitam a passarela, como o
vermelho, azul e verde também compdem a paleta de cores. A escolha do
casting de modelos tem muita diversidade, fugindo do padrao midiatico e
demonstrando uma o6tica mais progressista.

Vale salientar, no entanto, que apesar do meérito da colecao, percebemos a
falta de modelos com corpos de tamanhos diferentes, um aspecto que é
percebido em outras colegdes, inclusive, da mesma edicao da SPFW 2022. Em
outros desfiles € notavel a presenca de corpos diferentes, contudo, em sua
maioria nao ha a inclusao de modelos plus size. Essa problematica também é
abordada no texto de Leiros (2020) quando percebe que ha escasso material
voltado para a moda plus size de pessoas do publico-alvo feminino e ainda
mMenos para o masculino.

Este talvez seja um vazio que percebemos em nossa experiéncia, o qual
preenchemos com a percepgao de outros desfiles que incluem corpos diversos.
Sendo assim, pensamos que na auséncia de um esforco consciente para
acrescentar modelos diferentes em um desfile, mesmo que bastante plural, nao
ha inclusao de pessoas gordas nestes espacos.

Outra quebra de expectativa percebida em nossa experiéncia, conforme
definida por Santos (2017), € o momento em que a musica “Me Usa” inicia e a
modelo Thai Melo Bufrem para, sorri € danga na passarela. Percebemos esse

momento como voluntario e alheio a narrativa do desfile, que tem
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pressupostamente a intencao de mostrar as roupas da colecao (Figura 5) e
traduzimos como uma acentuacgao dos efeitos estéticos vivenciados, mostrando
gue a propria modelo se identifica com aquilo que esta sendo apresentado, bem
como a musica, tdo popular no Sao Joao nordestino e de uma banda como

Magnificos, que consagrou o género do forro eletronico.

Figura 5 - Modelo hai Melo Bufrem dancando na passarela

% 1 74 a SPFW

4

Fonte: Misci (2021).
Percebemos também que alguns looks que apareceram anteriormente
Nnos personagens do curta retornam, dessa vez na passarela, o que confirma
nossa percepcao de continuidade da linguagem cinematografica dentro do
proprio desfile. Através desse looping, o desfile ao vivo completa a narrativa do

curta inicial, reafirmando uma identidade cultural através da moda. Essas

associag¢oes estdo ilustradas nas Figuras 6 e 7, a seguir.

Figura 6 - Look com casaco e calga jeans e blusa em fuxico da Colegcdo Fuxico Lanches

Fonte: Misci (2021).
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Figura 7 — Look com top em fuxico e saia marrom da Colecao Fuxico Lanches

Fonte: Misci (2021).

Por fim, ouve-se uma voz de radio anunciando o fimm do desfile. Todos os
modelos retornam a passarela para uma ultima volta exibindo os looks, em
ordem definida pela paleta de cores. Ao final, o estilista Airon que assina a
colecao, aparece junto a mais duas modelos e agradece o publico, encerrando a

apresentacao.

Consideracgdes finais ou o efeito estético da moda

Neste trabalho analisamos alguns aspectos evidenciados na experiéncia
estética com o desfile Fuxico Lanches da marca Misci, realizado em 2021 e
apresentando a colecao de inverno de 2022. Buscamos apresentar a nossa
analise em categorias, no entanto, € importante destacar que todos os elementos
da apresentacao se entrelacam no momento da interacao e as categorias foram
definidas para facilitar a exposicao dos elementos analiticos.

Com isso, foi possivel identificar que o mapeamento da experiéncia estética
resultante do ato de assistir ou presenciar a uma passarela, em consequéncia da
constante relagcdao entre expectativa e negatividade, de forma semelhante a
como ocorre a atribuicao de sentido e interpretacao de um texto literario, como

premeditado originalmente por Iser, também se mostrou relevante,
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demonstrando o nivel de ficcionalidade que pode estar presente nessa
manifestacao artistica e cultural.

Ao leitor que nao esta habituado a marca e as tendéncias atuais da moda
brasileira, a reimaginacao da cultura nacional pode nao parecer clara na
exposicao da Misci em sua Colecao Fuxico Lanches. Contudo, a partir da nossa
observacao do video, enquanto leitores com vivéncias nordestinas, a
representacao cultural torna-se evidente na construcao do desfile, uma vez que
o efeito estético produzido por nds perpassa Nosso repertério e & estruturado
subjetivamente por ele.

Destacamos, por fim, como o mapeamento estético e os conceitos
associados a Teoria do Efeito Estético também podem auxiliar o trabalho do
jornalista e do critico de moda, posto que, através da interacdao com o objeto
artistico, havera motivacao a medida em que os simbolos possam ser também
percebidos através do repertdrio inicial deste leitor. Um adendo € a consideracao
de que um profissional da moda que mora ou morou no Nordeste ou interior
pode acabar por atribuir um sentido ou ler uma referéncia consideravelmente
diferente de quem nao viveu aguele contexto e, consequentemente, aqueles que
Nnao possuem esse repertdrio, poderao atribuir outros sentidos para tal
experiéncia, ampliando as significacdes possiveis.
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Uma experiéncia estética nas intermiténcias dos vazios com a
musica “piano bar”, de Engenheiros do Hawaii

Kimberlly lohhana da Silva (Mestranda em Letras/UFPB)

RESUMO: A Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria, elaboradas pelo critico literario
alemao Wolfgang Iser e, sobremodo esta, partem do pressuposto de que os seres humanos
possuem a necessidade inerente de ficcionalizar. Nesse sentido, segundo lIser, buscamos
constantemente articular/preencher os vazios com os quais nos deparamos, sejam eles em maior
ou menor escala. Partindo dessa premissa iseriana, € plausivel dizer que o campo artistico € um
terreno que possibilita uma ampliagao da ficcionalizagao de acordo com o tipo de cada expressao
artistica, permitindo uma multiplicidade de interpretagdes e articulagdes que contribuem para a
producao de sentido e formulacao do objeto estético. Assim, o presente trabalho busca analisar
0 mapeamento da experiéncia estética da ouvinte-autora com a musica “Piano Bar” (1991), da
banda de rock brasileira Engenheiros do Hawaii, com énfase no conceito de vazio percebido
durante a experiéncia estética e que colaborou para a formulagao do objeto estético e
emancipagao cognitiva da ouvinte-autora a partir de sua interacao com a musica em questao, de
modo a favorecer interpretagdes e reflexdes mais sofisticadas de experiéncias estéticas
posteriores e com outras formas de arte. Para isso, foi utilizada a metodologia de Mapeamento
da Experiéncia Estética (MAPEE), elaborada por Santos e Costa (2020), para descrever o processo
de leitura — e, neste caso, também de escuta da cancdao em questao — experienciado pela ouvinte-
autora. Além disso, foi usado como aporte tedrico para esta pesquisa as conceituacdes de
Wolfgang Iser (1996; 2013) acerca da ficcionalizacdao e do conceito de vazio, bem como as
proposicdes de Santos (2007; 2020) no que se refere aos atos de ficcionalizagdo e a emancipagao
do leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Antropologia Literaria; Efeito Estético, Engenheiros do Hawaii, MuUsica;
Vazios.

INTRODUCAO

A literatura e a musica, desde o comeco da civilizagdo humana, estao
presentes nas sociedades e culturas, expressando, através de suas respectivas
estruturas, diversas tematicas e reflexdbes acerca do mundo que nos cerca.
Ambas as expressdes artisticas, apesar das distin¢des, possibilitam efeitos em
guem as recepciona, movimentando aspectos cognitivos e afetivos que refletem
nas Nossas perspectivas, comportamentos, sentimentos e agdes perante a vida.

Tais formas de arte comungam da recorréncia a subjetividade de cada
individuo e a extrapolacao da realidade vivenciada, sendo assim, nao sao meros
modos de representacao e se caracterizam como expressdes de fruicao. No
entanto, nem sempre literatura e musica foram vistas dessa forma: na

Antiguidade, por exemplo, eram percebidas como instrumentos que deveriam
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representar o mundo e o ser humano de uma maneira mais fidedigna possivel,
OuU seja, quanto mais se aproximasse do real, mais valor tinha determinada
producao, incorrendo em uma espécie de objetivacao de uma copia.

Com o passar do tempo, essa visao mudou, sobretudo no que se refere a
leitura, conforme a concepcao de Wolfgang Iser, tedrico e critico literario alemao.
Este autor formulou a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria, que, por
sua vez, concebe uma nova forma de compreender o processo de leitura e de
interatuacao com a arte como um todo. Para Iser, um texto literario nao tem um
sentido formado, fixo e imutavel; o sentido € atribuido pelo leitor durante o ato
de ler, de acordo com suas proprias disposicdes e conhecimentos de mundo.
Desse modo, a leitura decorre de um processo interacional entre o leitor e o texto
(ou, por extensao, pintura, escultura, musica etc.). Assim, o leitor, ao interagir com
um determinado texto e atribuir-lhe sentido, formula o objeto estético e tem-se
a concretizacao da obra. O termo “obra” para o tedrico alemao nao se refere a
materialidade do texto e tampouco ao texto em si, mas diz respeito aos efeitos
experienciados pelo leitor que resultam do processo de interacao.

Nessa perspectiva, para que o leitor construa e atribua sentido a um texto
literdrio, é necesséario que ele articule/preencha os vazios deixados ao longo da
leitura e, sendo assim, esta n&o se apresenta completa ou fechada para o leitor. E
necessario que haja essas lacunas para que ele possa articula-las com suas
compreensodes e interpretacdes, interagindo com a producao literaria.

Levando em consideracao o carater plurissignificativo da arte, sobremodo,
neste caso, a musica e as articulacdes analiticas promovidas por Iser e Santos no
que se refere a experiéncia estética com a leitura/audicéo, o presente trabalho
divide-se em trés partes, a primeira apresenta uma exposi¢ao sobre a musica, a
literatura e a Teoria do Efeito Estético e Antropologia Literaria; a segunda, por sua
vez, dispde de uma explicagcao com énfase no conceito de vazio da teoria iseriana
e a terceira e Ultima parte traz o mapeamento da experiéncia estética da ouvinte-
autora, com foco na experimentacao dos vazios com a musica “Piano Bar”, da
banda Engenheiros do Hawaii, demonstrando a influéncia da percepc¢ao do

conceito na construcao do sentido e da emancipac¢ao da ouvinte-autora.
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Um panorama sobre os vazios iserianos, literatura e musica

A literatura e a musica sempre estiveram presentes na histéria da
humanidade, perpassando sociedades, culturas, tempo e espacos €, atualmente,
ambas as expressdes artisticas permanecem permeando todos 0s espacos,
contribuindo na formacao e ampliagao de culturas de diferentes povos.

Tanto a musica quanto a literatura sao ricos objetos de analise e provocam
diferentes efeitos, mobilizando aspectos cognitivos de compreensao e
interpretacao, e afetivos, ao tratar com nossa sensibilidade, incutindo sensacoes,
emocoes, reflexdes e até mudancas do nosso comportamento e na forma de ver
o mundo em que vivemos. Nesse sentido, ambas as expressoes dispdem de uma
estrutura, um sistema proprio que nao se refere somente a representacao do
mundo real em que estamos situados, mas nos apresenta a um mundo singular,
de possibilidades, que nao é exatamente igual ao nosso, mas possui elementos
gue estao presentes nele e nao se findam nesse substrato.

Dessa forma, conforme Wolfgang Iser, tedrico e critico literario alemao, “A
literatura necessita de interpretacao, pois o que verbaliza ndo existe fora dela e
sO é acessivel por ela” (2013, p.25). Nesse seguimento, no que se refere a musica,
Fiuza (2003, p. 121) aponta que:

A musica estimula nossa sensibilidade e, as vezes, expde outras que sao
reprimidas. Ela pode transportar-nos de um mundo objetivo, cronoldgico,

sistematico, para um outro mais livre, mais imaginativo, mais
contemplativo.

No entanto, os valores e as percepcdes que as sociedades e culturas tinham
antes sobre a literatura e a musica Nao sao 0s MesMmos Na contemporaneidade,
ambas assumiam um carater de representacao do real ou até eram produzidas
com um fim pedagdgico, tratando de tematicas definidas por uma elite social.
Assim, as duas formas de expressao artistica possuiam um fim em si mesmas, a
literatura, com um padrao imanentista e a musica com um viés integrante, sendo
um acessorio a propria letra musical, conforme expde Fidza “[..] a musica era
reservado um plano inferior, no qual ela se limitava a marcar ou ampliar os valores

fonicos da palavra [..]" (2003, p. 122). O fato € que nenhuma das duas expressoes
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era vista como objeto potencial, livre e permissivo as disposicdes de quem a |€ ou
a ouve.

E importante ressaltar aqui que ambas as expressdes possuem suas
particularidades de producgao, disseminacao, recepcao etc, porém persiste a
similitude quanto a alguns julgamentos sofridos pelas duas ao longo do tempo.

Em meados da década de 70, surge a Teoria do Efeito Estético e,
posteriormente, seu prolongamento, a Antropologia Literaria, formuladas pelo
critico literario alemao Wolfgang Iser, com o intuito de incutir novos ares para o
ambito literario a partir do entendimento sobre o que uma teoria do texto deveria
compreender, sobretudo, no que se refere ao processo de leitura de narrativas
ficcionais. Até entao havia a predominancia de uma concep¢ao imanentista do
texto literario, com a perspectiva de que a obra bastava a si mesma e cabia ao
leitor um lugar passivo e restrito a mera decodificacao de um sistema linguistico
posto No texto e a compreensao de um sentido pré-estabelecido para tal
producao, a partir dos ditames de uma “elite literaria” composta por criticos e
literatos renomados.

Com a chegada dessa nova concepc¢ao tedrica, o leitor passou a ter um
papel ativo e fundamental na leitura e producao de sentido de textos literarios.
Segundo a perspectiva de Iser, focada no processo cognitivo individual que
decorre na mente do leitor ao interagir com textos literarios, o termo “obra” passa
a se referir a atribuicdao de sentido dada pelo leitor ao interatuar com as
producodes literarias, ou seja, a obra, de acordo com a visao iseriana, nao diz
respeito a materialidade do texto, mas concerne a formulacao do objeto estético,
efeitos experimentados momentaneamente resultantes da interacao
supramencionada do leitor com texto, pois, segundo o critico alemao, “A obra é
o ser constituido do texto da consciéncia do leitor” (ISER, 1996, p. 51).

Desse modo, o leitor, ao interagir com as condicdes de efeito possibilitadas
pela estrutura do proéprio texto, atualiza tais efeitos em sua mente de maneira a
atribuir um sentido singular, de acordo com o seu especifico processo de leitura.
Assim, “O sentido do texto é apenas imaginavel, pois ele nao é dado
explicitamente; em consequéncia, apenas na consciéncia imaginativa do

receptor se atualizara” (ISER, 1996, p. 73).
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Ao pensar em inserir o leitor nessa esfera mais ativa no processo de leitura,
Iser apresenta o conceito de leitor implicito, que se refere as estruturas textuais,
incorrendo assim, ainda, em um aspecto de uma tradi¢cao imanentista do texto.
No entanto, Santos (2007), ao perceber essa lacuna quanto a definicao e espacgo
do leitor, pressupostos essenciais em uma relacao dialdgica entre leitor e texto,
articulou a Teoria Historico-Cultural do psicologo russo Lev Semenovich Vygotsky
a teoria iseriana, contribuindo e apresentando o /eitor real que corresponde ao
individuo de “carne e 0sso” que realmente pode interagir com um texto literario
e suas disposicdes, assumindo um papel ativo durante o processo de leitura, pois,
segundo a autora, “[..] guem concretiza uma leitura, de fato, € sempre alguém de
carne e 0sso” (BORBA, 2003a apud SANTOS, 2007, p.115).

Dessa forma, os conceitos de leitor implicito e leitor real trabalham juntos
durante o ato de ler, o primeiro funcionando como um sistema simbdlico de
mediacao da estrutura do texto para com o segundo, o leitor (real, neste caso).

O conceito de “emancipacao do leitor” também se destaca e consiste no
salto cognitivo-afetivo que o leitor realiza ao interagir com leituras
moderadamente desconhecidas, ou seja, ocorre a ampliagcao dos conhecimentos
qgue o leitor ja possuia, expandindo seu repertério, de modo a incluir novos

elementos extraidos da experiéncia para com o texto.

Os vazios

Iser, ao formular a Antropologia Literaria, propds a concepg¢ao de que o ser
humano possui uma necessidade inerente de ficcionalizar sobre simesmo ouem
relacado ao mundo e os acontecimentos que o rodeiam, grosso modo, todo
individuo humano tem a necessidade constante e indissociavel de
preencher/articular os vazios com os quais se depara.

Com os textos ficcionais tal aspecto antropoldgico de ficcionalizacao
permanece e € viabilizado pelas indeterminacdes textuais presentes nesse tipo
de texto. As lacunas percebidas/experimentadas permitem que o leitor as
preencha ou articule conforme o repertdrio de possibilidades do texto e o seu

proprio repertorio individual. Assim, conforme Santos (2007, p. 79),

CNEI 2022



Osvazios quebram a conectibilidade necessaria a construcao de textos. Os
sentidos possiveis em um texto ficcional ndao devem ser reduzidos pela
observacao da conectibilidade. Nos textos ficcionais, por sua vez, a
categoria € interrompida pelos vazios, abrindo um numero de
possibilidades. Para combinar os esquemas e preencher os vazios, o leitor
precisara seleciona-los.

Nesse sentido, de acordo com a autora, 0os proprios vazios incitam que o
leitor os preencha, mas nao de qualquer modo, com qualquer informac¢ao ou
ponto de vista, € necessario que essa articulacao seja coerente as pistas indicadas
ao longo do texto. Desse modo, o preenchimento impulsionado por essas
lacunas nao esgota suas possibilidades de interpretacao, tampouco esgota o
proprio texto, mas orienta o relacionamento do leitor com a leitura do texto.
Assim, conforme Santos (2007, p. 79) explicita,

Os vazios suspendem a conectibilidade entre os segmentos textuais e
condicionam seu relacionamento. Sao mais que simples meios de

interrupgao: formam a estrutura comunicativa, organizando a mudanca
de perspectiva do ponto de vista do leitor.

Sendo assim, 0s vazios sao essenciais para que o leitor possa e consiga
construir o sentido e formular a obra/objeto estético. Tendo em vista esse
aspecto, a analise a seguir parte do mapeamento da experiéncia estética da
ouvinte-autora para observar o processo de constru¢cao de sentido durante a
interacao desta com a musica “Piano Bar”, da banda Engenheiros do Hawaii. A
metodologia de mapeamento da experiéncia estética (MAPEE), formulada por
Santos e Costa (2020), consiste na identificacao dos conceitos iserianos durante
a experiéncia de leitura; em outras palavras, o MAPEE atua como uma espécie de
raio-x da cognicao do leitor no decorrer do ato de ler, estendendo-se também as
acoes de assistir, ouvir e experienciar, de um modo geral, interacdes com objetos
artisticos.

Ressalta-se ainda que lIser, ao criar tais teorias, nao tinha como objeto
central a investigacdao de suas concepcdes de teoria com musica e demais
expressoes artisticas, porém, a partir dos estudos e incursdes teodricas realizadas
por Santos (2020), a inclusao de outras expressdes artisticas analisadas sob a 6tica

iseriana é possibilitada. No caso da analise que seguir-se-a, o foco do
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mapeamento enfatizara a experimentacao dos vazios durante a escuta e leitura

da cancao em questao.
Nas intermiténcias dos vazios

Integrante do album Varias Variaveis, lancado em 1991, a musica “Piano
Bar” da banda brasileira de rock Engenheiros do Hawaii € quase que totalmente
permeada por mistério e um suposto dialogo, desde o proprio titulo da musica
gue ja remete a um cenario casual, de fato, a um bar, até o desfecho da narrativa
NOS versos expressos pelo eu lirico hermético.

Nos primeiros versos da cangao, o eu lirico nao expressa claramente quem
€ seu suposto interlocutor na conversa, deixando assim um primeiro vazio para
que o ouvinte o articule: “O que vocé me pede eu ndo posso fazer/ Assim vocé me
perde, eu perco vocé/ Como um barco perde o rumo/ Como uma arvore no
outono perde a cor/ O que vocé ndo pode eu Nndo vou te pedir/ O que vocé nao
quer... eu nao quero insistir [...]". (HAWAII, Engenheiros do, 1991).

Dessa forma, no excerto posto acima, a ouvinte-autora experienciou vazios
decorrentes da obnubilagcdao sobre a quem o eu lirico se dirige, 0 que esta pessoa
pediu para que ele fizesse, por que ele nao pode fazer e por que a perderia. Desse
modo, esses vazios primarios percebidos foram articulados, entendendo que
havia uma interlocutora mulher no mesmo ambiente do eu lirico, que o eu lirico
e sua suposta interlocutora mantinham uma relacao e que dentre as interacdes
trocadas pelos dois havia algo de dificil que ele teria que realizar em troca da
satisfacao dessa mulher e que, por sua vez, realizado o desejo, talvez culminasse
no sacrificio e distanciamento dessa relacao.

Nos versos seguintes da cancao, o mesmo vazio foi experienciado
novamente e bem como a priori, permaneceu a mesma articulacao no que se
refere a interlocucao do eu lirico. No entanto, novas informacdes foram
acrescidas na estrofe e, por conseguinte, novas formulacdes de sentido foram
iniciadas.

“Diga a verdade, doa a quem doer/ Doe sangue e me dé seu telefone/ Todos

os dias eu venho ao mesmo lugar/ As vezes fica longe, dificil de encontrar [..]"
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(HAWAII, Engenheiros do, 1991). Ao ouvir este Ultimo verso, a ouvinte-autora
experienciou um vazio quanto ao lugar a que o eu lirico se refere. Seria um local
fisico em questao? Se sim, e se 0 eu lirico mantinha uma frequéncia diaria de
visitas, por que era dificil de encontrar? Ou seria esse um lugar metaférico que
corresponde  a uma imersao dele dentro de suas proprias
memoarias/pensamentos e, por conta disso, era dificil de encontra-lo as vezes? A
partir disso, a ouvinte-autora passou a articular essas lacunas de uma forma
biunivoca, compreendendo agora o espaco em questao nao so fisico, mas como
um mergulho do eu lirico na sua consciéncia — uma vez que do ponto de vista da
ouvinte-autora nao é légico que um lugar frequentado diariamente seja dificil de
encontrar, pelo contrario, seria algo mecanico e facil chegar ou achar.

“Mas, quando neon é bom/ Toda noite é noite de luar/ No téxi que me
trouxe até aqui/ Julio Iglesias me dava razdo / (Joy so um hombre sd)/ No clip Paul
Simon tava de preto/ Mas, na verdade, ndo era ndo [..]" (HAWAII, Engenheiros do,
1991). Neste trecho, inicialmente, para a ouvinte-autora ainda permaneceu um
vazio experienciado quanto a quem o eu lirico se dirige e a que espaco ele se
refere. Dessa forma, ao focalizar na interacdao com os vazios suscitados com o
terceiro, quarto e quinto versos, a ouvinte-autora preencheu essas lacunas com
a interpretacao de que, de fato, ndao se trata mais de um didalogo direcionado para
uma possivel interlocutora, mas da explicitacao da consciéncia do eu lirico, como
uma apresentacao de seus pensamentos que expdem sua solidao.

Na continuidade dos versos da cancao, na experiéncia estética da ouvinte-
autora, a interpretacao supracitada quanto a articulagao dos vazios de naipe
existencial se manteve, no entanto, outros vazios foram suscitados como

ramificacdes daqueles ja citados anteriormente.

Na verdade/ Nada é uma palavra esperando traducédo/ Toda vez que falta
luz/ Toda vez que algo nos falta/ Alguém que parte e ndo volta/ O invisivel
nos salta aos olhos/ Um salto no escuro da piscina/ O fogo ilumina muito/
Por muito pouco tempo/ Em muito pouco tempo o fogo apaga tudo/ Tudo
um dia vira luz/ Toda vez que falta luz/ O invisivel nos salta aos olhos]..]
(HAWAII, Engenheiros do, 1991).

Ao interagir com os versos acima, a ouvinte-autora, a priori, se deparou com

as mesmas lacunas sobre para quem o eu lirico profere tais afirmacdes.
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Novamente as perguntas retornam: se trata agora de um dialogo? Se sim, quem
€ o(a) possivel ouvinte envolvido(a)? Se trata de outro retorno a consciéncia do
eu lirico? Revela-se aqui a propria subjetividade do eu lirico? Sera que talvez esse
interlocutor seja a propria solidao metaforizada? Em vista disso, a ouvinte-autora
precisou novamente reelaborar as sinteses de sentido de modo que se
adequassem as novas interpretacdes trazidas a partir das novas articulagdes dos
vazios percebidos.

Nessa otica, a ouvinte-autora, ao interatuar com 0s versos seguintes da
musica, iniciou a formulacao do sentido tomando por base uma perspectiva que
se tornara, naquele determinado momento, mais correspondente, considerando
0s vazios e as articulagdes ja realizadas desde as primeiras estrofes: “Ontem a
noite eu conheci uma guria/ Ja era tarde era quase dia/ Era o principio/ Num
precipicio, era o meu corpo que caia/ Ontem a noite, a noite tava fria/ Tudo
queimava, nada aquecia/ Ela apareceu, parecia tdo sozinha/ Parecia que era
minha aquela solidaol..]” (HAWAII, Engenheiros do, 1991). Nesses versos,
sobretudo o primeiro e o0 sétimo, a ouvinte-autora retornou a experienciar os
vazios quanto a quem o eu lirico se refere: quem é essa “guria” que ele conheceu?
Era o principio de que? Por que o corpo dele caia? Quem apareceu e parecia tao
sozinha?

A partir disso, pensando principalmente nas assercdes postas Nos
penultimo e ultimo versos: “Ela apareceu, parecia tdo sozinha/ Parecia que era
minha aquela solidao”, a ouvinte-autora passou a articular os vazios e interpretar
gue essa interlocucao realmente se trata de um dialogo entre o eu lirico e sua
propria solidao que, pelo que € possivel de compreender tomando por base essa
perspectiva, € um aspecto que é tao intrinseco ao eu lirico gue ambos dependem
um do outro para terem suas configuracdes de “solitarios”, tornando essa relacao
um tanto irénica ja que sao dependentes de suas “companhias” para serem sos.

Tal articulagao se figurou para a ouvinte-autora como a mais viavel,
permanecendo, do mesmo modo, para o preenchimento das lacunas percebidas
nos versos da ultima estrofe da cancao:

Ontem a noite eu conheci uma guria/ Que eu ja conhecia de outros
carnavais/ Com outras fantasias/ Ela apareceu, parecia tdo sozinha/
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Parecia que era minha aquela soliddo/ No inicio era um precipicio/ (um
corpo que caia)/ Depois virou um vicio/ Foi tdo dificil acordar no outro dia/
Ela apareceu, parecia tdo sozinha/ Parecia que era minha aquela soliddo
(HAWAII, Engenheiros do, 1991).

Novamente, retornam os mesmos vazios referidos acima e a articulacao e
interpretacao de que o dialogo e a relacao expressas pelo eu lirico tratam de uma
interlocucao com a solidao dele que, por vezes, € metaforizada como uma “guria”,
um individuo do sexo feminino. Nesse sentido, a ouvinte-autora compreendeu
que todas as informacgdes dispostas pelo eu lirico ao longo dos versos, que por
vezes se misturam em meio a um didlogo ou a uma possivel expressao de seus
pensamentos/consciéncia, sdo destinados a sua soliddo, como se as vezes ela
pedisse ou exigisse coisas desse eu lirico e ele ja a tivesse como algo familiar
demais a sua vida/rotina.

Sob esse angulo, o fato de o eu lirico fazer referéncia a uma figura que
morfologicamente é do género feminino, contribuiu para o vazio acerca do
interlocutor permanecer durante a interacao com quase toda a cancao, afinal, as
palavras “guria” e “solidao” sao substantivos do género feminino e permitem que
mais de uma articulagao seja feita para preencher os vazios.

Ainda assim, analisando a experiéncia estética da ouvinte-autora com a
musica em questao, o fato do eu lirico recorrer ao uso de antiteses como no caso
dos versos “Ontem a noite eu conheci uma guria/ Ja era tarde era quase dia/ Era
o principio / Num precipicio, era 0 meu corpo que caia/ Ontem a noite, a noite
tava fria/ Tudo queimava, nada aquecia/ Ela apareceu, parecia tdo sozinha”
(HAWAII, Engenheiros do, 1991), jogando com as palavras noite, dia, principio,
precipicio, fria, queimava e aquecia, levou a ouvinte-autora a interpretar que, por
vezes, essa solidao se apresentava como algo familiar, “de outros carnavais”, que
ele ja conhece, nao quer se desvincular dela e que ela, paradoxalmente, acaba
sendo sua companheira, “um salto no escuro da piscina” — como € possivel
compreender se o didalogo do comeg¢o da musica for entendido como uma
conversa com essa solidao. No entanto, em outras vezes, da a impressao de que
para o eu lirico, conviver com essa solidao € algo mondtono, mas apesar disso, de
gue “no inicio era um precipicio”, se tornou vicio e passou a ser “dificil acordar no

outro dia” e se desligar dessa solidao.
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A vista disso, na experiéncia estética da ouvinte-autora, a
experimentacdo/percepcdo dos vazios provocados pela estrutura da cancéo
ocasionaram uma dupla articulagdao dessas lacunas que, por sua vez,
influenciaram na formulacdo do sentido/objeto estético. As possibilidades de
preenchimento dos vazios que foram experienciados tornaram dubias as
associagoes feitas pela ouvinte-autora durante a interacdo com os versos, uma
vez que ambas as interpretacdes pareciam ser viaveis e foram percebidas em
momentos alternados, ou seja, nao ha a predominancia de uma uUnica
possibilidade de preenchimento ao longo de toda a musica — apesar da ouvinte-
autora ter interpretado que a interlocutora da musica é a solidao do eu lirico -,
permitindo assim que mais inferéncias sejam realizadas e a multiplicidade de
perspectivas possa contribuir para a construcao de sentido, dependendo, das

disposicdes e repertorio de cada espectador.
CONSIDERAGCOES FINAIS

Literatura e musica, desde 0s seus respectivos surgimentos, tém seus
caminhos entrecruzados e apesar de serem expressoes artisticas distintas,
possuindo caracteristicas proprias e intransferiveis entre si, compartilham
semelhancas e diferencas em alguns aspectos, como a permissividade e
recorréncia a subjetividade como recurso importante para suas fruicoes.

Nesse sentido, partindo das concepc¢odes da Teoria do Efeito Estético e da
Antropologia Literaria no que concerne a concepg¢ao de que uma producao
artistica nao traz consigo um sentido fixo, imdvel e pré-estabelecido, mas que a
interacao texto-leitor — resguardadas aqui as adequacdes da expressao artistica
e seu “receptor” — € indispensavel para que o sentido seja formulado e que este
apenas € construido no momento em que essa interatuacao ocorre, concebendo
assim que as experiéncias estéticas de cada individuo sao singulares e unicas; €
fulcral para que sejam compreendidas as plurais interpretacdes e producdes de
sentido realizadas pelos sujeitos.

Dessa forma, segundo Wolfgang Iser, tedrico alemao que elaborou as duas

teorias supracitadas, o termo obra se refere ao sentido construido pelo receptor
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ao interagir com determinada expressao artistica e que para iSso ocorrer 0s vazios
deixados pelo texto e experimentados pelo leitor precisam ser articulados, ou
seja, as lacunas requerem fundamentalmente um preenchimento.

Assim, neste trabalho, pode ser observada a analise da experiéncia estética
da ouvinte-autora com a musica “Piano Bar”, da banda brasileira Engenheiros do
Hawaii, percorrendo junto com ela os entremeios dos vazios percebidos ao
interagir com a referida cangao. Com efeito, partindo da viabilizacao promovida
pela metodologia do mapeamento da experiéncia estética (MAPEE), foi possivel
compreender quais e como as articulacoes das lacunas
percebidas/experimentadas pela ouvinte-autora contribuiram para a construcao
do sentido da musica e proporcionaram a emancipacao no que diz respeito a
ampliacao cognitivo-afetiva em relacao as interpretacdes e reflexdes acerca da
estrutura da cangao — ao pensar no inferido vazio sentido pelo eu lirico como
uma alegoria do proprio conceito de vazio apresentado por Iser -, bemn como sua
tematica que, para a ouvinte-autora, versou ora sobre relagdes interpessoais em
curso ora acerca do desnudamento e aceitacao do sentimento de solidao, que,

para ela, promoveu uma nova forma de entender o sentimento referido.
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Olhares emancipadores: mapeamento da experiéncia estética de
autistas com a série Atypical

Irene Maria Dias Bandeira (Graduada em Letras/UFPB)
Fabiana Ferreira da Costa (Orientadora/UFPB)

RESUMO: Compreendendo a ficcionalizagao como uma caracteristica humana e a literatura
como um direito, é necessario pensar o ensino de leitura literaria em uma perspectiva inclusiva,
gue atenda as especificidades de cada sujeito e valorize suas subjetividades na construcao do
conhecimento. Pensando especificamente no publico de pessoas autistas e considerando as
dificuldades de comunicagao e interagao social, a literatura pode auxiliar na compreensao da
linguagem e do outro, g, ainda, promover a conscientizagcdo e a aceitacao da comunidade geral
sobre o espectro. Por isso, o objetivo deste trabalho foi investigar as possibilidades de
emancipacao da experiéncia estética de pessoas autistas com narrativas ficcionais. A
metodologia adotada foi a analise qualitativa de fala de autistas em trechos do podcast
Introvertendo, nos episédios #36 — Atypical comentado por Autistas e #183 — Atypical,
identificando conceitos da Antropologia Literaria, teoria fundada por Wolfgang Iser (1996, 1999),
presentes nas experiéncias estéticas dos podcasters com a série e as possibilidades de
emancipacao através da ficcao no episddio #163 — Narrativas Ficcionais e o Autismo. Com isso,
percebeu-se que o contato dos apresentadores com os textos ficcionais permitiu a vivéncia de
experiéncias estéticas completas e complexas, levando a saltos qualitativos, mudancas de
comportamento na vida pessoal, e avancos na capacidade de interpretar textos cada vez mais
complexos.

PALAVRAS-CHAVE: Antropologia Literaria; Mapeamento de Experiéncia estética; Educacao
inclusiva; Autismo.

INTRODUCAO

Por muito tempo, a forma de integracao da pessoa com deficiéncia na
sociedade se baseou no principio de institucionalizacdao; desse modo, a
educacao especial surgiu como alternativa para a escolarizacao desse grupo,
que acontecia de modo paralelo ao ensino regular, em instituicdes
especializadas, escolas e classes especiais, onde o atendimento seguia uma
proposta clinica-terapéutica em que as intervencdes eram pensadas de acordo
com os diagnosticos. Assim, osindividuos eram categorizados conforme seus
laudos e separados dos demais alunos. A fim de superar as barreiras que
perseveraram ou foram criadas na educacao especial, surge a perspectiva da
educacao inclusiva, fundamentada nos principios dos direitos humanos e de
equidade, que ressignifica 0 que antes era visto como normal/anormal para o
sentido da deficiéncia como algo natural da diversidade humana.

Para entender essa mudanca de paradigma, é importante compreender

a diferenca entre integracao e inclusao. Claudia Werneck, Jornalista e ativista
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pelos direitos humanos e pela diversidade, explica:

[...] guando empregamos a palavra inclusao, estamos nos referindo a uma
insercao total e incondicional. Quando usamos a palavra integracao
gueremos dar a ideia de que a insercao é parcial e condicionada as
possibilidades de cada pessoa. [..] No sistema educacional da inclusado
cabe a escola se adaptar as necessidades dos alunos e ndo aos alunos se
adaptarem ao modelo da escola (WERNECK, 1997, p. 24).

As premissas da educacgao inclusiva recebem destaque especial apods o
lancamento da Declara¢do de Salamanca (1994), que introduz o movimento
Educacao para Todos. O documento evidencia a necessidade da insercao dos
grupos minoritarios, principalmente o de pessoas com deficiéncia, na sala de
aula do ensino regular, junto aos demais alunos sem deficiéncia, e garantir a elas
O suporte necessario para a aprendizagem. Décadas depois, € estabelecida no
Brasil a Politica Nacional da Educacdo na Perspectiva da Educacg¢do Inclusiva
(2008) que marca uma virada na luta das pessoas com deficiéncia no pais, pois
insere o conceito de inclusao, em contrapartida as politicas publicas
antecessoras que visavam garantir apenas a integracao social.

Entretanto, em setembro de 2020 foi instituida a Politica Nacional de
Educacdo Especial: Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da Vida
(BRASIL, 2020), com retrocessos preocupantes, que mobilizaram a populacao
em movimentos contra o decreto, pois admite que os alunos com deficiéncia
sejam matriculados em classes ou instituicdes especializadas. Em dezembro de
2020, o Plenario do Supremo Tribunal Federal (STF) suspendeu o decreto,
reconhecendo que o documento fragiliza o imperativo da inclusao. Ainda assim,
a decisao nao é definitiva, o que reforca a necessidade de pesquisas e discussdes
acerca da validade do ensino inclusivo.

A importancia da literatura e do ensino de leitura literaria € amplamente
discutida e reconhecida nos estudos das letras e da educacao, sendo
mencionada, inclusive, nos documentos oficiais que regem o ensino no Brasil.
Reconhecendo essa importancia, o tedrico alemao Wolfgang Iser (1996, 1999)
constroi sua teoria literaria, a Teoria do Efeito Estético e, posteriormente, a
Antropologia Literaria, entendendo a necessidade de ficcionalizacao, isto €, a

necessidade de preencher vazios, como algo inerentemente humano.
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Em concordancia com esse pensamento, Candido (2011) defende a
literatura como um direito de todos os seres humanos. Segundo ele, a literatura
corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita, porque, pelo
fato de dar forma aos sentimentos e a visao de mundo, ela nos organiza e,
portanto, nos humaniza. Em segundo lugar, ela pode ser um instrumento
consciente de desmascaramento, pelo fato de focalizar as situagcdes de restricao
dos direitos ou de negacao deles (CANDIDO, 2011, p. 188). Logo, sendo a
ficcionalizacdao uma caracteristica humana e a literatura um direito, faz-se
necessario pensar o ensino de leitura literaria em uma perspectiva inclusiva, que
atenda as especificidades de cada sujeito e valorize suas subjetividades na
construcao do conhecimento.

Essa mudanca de perspectiva no que concerne a educacao inclusiva e aos
estudos sobre a leitura literaria, nos leva a pensar a relagao entre o ensino de
leitura literaria nos moldes da teoria iseriana e os pressupostos da educacgao
inclusiva, visto que ambos propdem uma énfase nas potencialidades do sujeito
— leitor ou aprendiz —, focalizando o publico autista, que tem frequentemente
as capacidades cognitivas e criticas contestadas.

Por isso, compreendendo a experiéncia estética enquanto um processo
cognitivo vivenciado na producao de significado que possibilita a emancipacao,
pretendemos, neste trabalho, investigar as possibilidades de emancipacao da
experiéncia estética de pessoas autistas com narrativas ficcionais, em
consonancia com a perspectiva da neurodiversidade, visto que essa vivéncia
valoriza a subjetividade na construcao de sentido e promove o conhecimento
metacognitivo. Assim, pessoas com deficiéncia também tém suas experiéncias
estéticas validadas e valorizadas, contribuindo para a intersubjetividade e,
consequentemente, a emancipacao politica e social.

Para tanto, a metodologia adotada foi a analise qualitativa de fala de
autistas em trechos do podcast Introvertendo, disponiveis na plataforma de
streaming Spotify, nos episodios #36 —Atypical comentado por Autistas e #183
— Atypical, publicados respectivamente em 15 de fevereiro de 2019 €20 de
agosto de 2021, sendo o primeiro sobre as primeira e segunda temporadas da

série Atypical (2017), produzida e disponibilizada pela Netflix, e o segundo
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lancado dois anos depois, apds o lancamento das terceira e quarta temporadas.
Identificamos nos episddios os conceitos da Antropologia Literaria presentes na
experiéncia estética dos podcasters com a série e as possibilidades de
emancipacao através da ficcao no episodio #163 — Narrativas Ficcionais e o
Autismo, publicado no dia 19 de marco de 2021.

Considerando a escassez de estudos acerca do ensino de leitura literaria
sob uma abordagem inclusiva, o presente trabalho pode contribuir para a
progressao da Teoria do Efeito Estético e da Antropologia Literaria ao aplicar a
metodologia do MAPEE em um publico ainda pouco explorado pelos estudos
da linha, reforcando a eficiéncia da metodologia e oferecendo uma nova forma
de pensar o ensino de leitura literaria. Além disso, € importante para comprovar
qgue as multiplas interpretacdes e repertdrios sao valiosos para o processo de
construcao de sentido e para a criacao de ambientes diversificados, onde alunos
possam aprender uns com os outros, principalmente apds as recentes ameacas

aos direitos conquistados pelas pessoas com deficiéncia no Brasil.
ENSINO DE LEITURA LITERARIA EM UMA PERSPECTIVA INCLUSIVA

A partir da Politica Nacional de Prote¢do dos Direitos da Pessoa com
Transtorno do Espectro Autista (TEA) (2012) passa a ser reconhecido como
pessoa com deficiéncia, para todos os efeitos legais, aquele que atenda aos dois
critérios diagnosticos do TEA, que se apresentam de formas diferentes em cada
pessoa autista, sao eles: os déficits persistentes na comunicacao social e na
interacao social; e os padrdes restritos e repetitivos de comportamento,
interesses ou atividades (DSM-5, 2014).

Dentre os tracos que podem interferir no processo de ensino e
aprendizagem, destacam-se para a producao deste trabalho os interesses
repetitivos e restritos, pois quando ha um hiperfoco em determinado tema,
atividade ou area do conhecimento, pode ocorrer um desinteresse no que foge
disso, o que dificulta a aprendizagem escolar, tendo em vista que o curriculo
abrange um leque de disciplinas e conteudos.

Atribui-se essa caracteristica a uma excessiva rigidez cognitiva, ou seja, a
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um pensamento rigido, que tende a seguir padrdes de forma precisa, a
interpretar informacdes de modo literal e leva a dificuldade de compreensao de
termos e conceitos mais abstratos, assim como da compreensao de regras
sociais e da empatia cognitiva, isto €, a capacidade de perceber e entender as
emocdes do outro. Essa rigidez cognitiva pode, portanto, tornar a experiéncia
dessas pessoas com a leitura literaria singular a de pessoas neurotipicas, porque
a literatura de ficcao exige certa capacidade de abstracao, tanto pelo enredoem
si, quanto pela presenca frequente de figuras de linguagem, o que pode
dificultar a interpretacao para a pessoa autista, que tende a pensar de forma
literal.

Como a leitura literaria € um processo de interacao texto-leitor, sobretudo
pela vertente iseriana na qual este trabalho tem esteio, esses tracos tambéem
podem ser afetados pela leitura, porque se o conteddo agradar e prender o
leitor, seu repertorio de interesses expandira para aquilo que é mencionado no
texto, assim como o repertorio linguistico ao conhecer e tentar compreender as
expressoes idiomaticas utilizadas.

E possivel, ainda, que a literatura auxilie na compreensao do outro, pois,
através da descricao precisa de expressodes faciais, pensamentos e emocdes dos
personagens, viabiliza a vivéncia de multiplas experiéncias, associando-as a vida
social, ao contato com outras pessoas, permitindo que entendam as expressdes
faciais das pessoas de acordo com o que leram sobre elas, e criando hipdteses
sobre emocdes e sentimentos a partir do contexto situacional, relacionando as
diversas experiéncias vivenciadas na literatura.

Além disso, pode promover a conscientizacao e a aceitacao da
comunidade geral sobre o espectro, isto €&, sobre as diversas formas de
manifestacao dos tragcos de autismo nas diferentes pessoas, ao representar
personagens autistas que fogem do senso comum, que geralmente considera
apenas autistas nao-verbais ou com comprometimento intelectual.

Essa compreensao do autismo enquanto espectro € fundamental para
entender que nao existe um “tipo” Unico de autista, nem tracos que, isolados,
determinam ou eliminam a hipdtese diagnostica, visto que as caracteristicas se

manifestam de forma diferente em cada pessoa, em diversos niveis de
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comprometimento. Nessa perspectiva, 0 que ha pouco se via como uma régua,
uma linha ténue que media o autismo entre leve ou severo, ou entre alto ou
baixo funcionamento, hoje é representado em um grafico de setores, que leva
em consideracao os niveis de comprometimento em cada aspecto — interesses
restritos, fala, sensibilidade sensorial, comunicacao, estereotipias, etc. — de cada
pessoa, 0 que, além de flexibilizar o diagnostico, possibilitando que mais pessoas
tenham suas dificuldades ouvidas e recebam o suporte necessario, quebra

esteredtipos negativos sobre o autismo.
A ANTROPOLOGIA LITERARIA

Wolfgang Iser (1996, 1999) define a ficcionalizacao como uma necessidade
inerentemente humana de preencher lacunas na arte e na nao-ficcao. Portanto,
reconhece na literatura a forma mais propicia a suprir essa necessidade, dado
gue apresenta muitos pontos vazios aos quais o leitor deve articular para a
formacao do sentido. Sendo assim, o texto literario utiliza de técnicas que
promovem efeitos na mente de quem |, e é sobre esses efeitos, ocorridos na
interacao texto-leitor, que a Antropologia Literaria se interessa em estudar.

Santos (2009), no entanto, percebe na teoria uma incoégnita, pois o leitor
real (aquele que tem o livro em maos) € ignorado, dificultando, assim, a
possibilidade de analisar os processos mentais e a experiéncia do leitor. Para
responder a isso, a autora faz uma interseccao entre as teorias da Antropologia
Literaria e a Historico Cultural, teoria psicologica de Lev Vigotski. A relacao
sustenta-se, principalmente, no principio de mediagao, considerando que a
experiéncia estética € “uma construcao decorrente do processo interativo entre
texto e leitor” e "“na teoria Histdrico-Cultural, a aprendizagem poder ser
considerada uma construgao que ocorre via interacao sujeito e objeto, mediada
por instrumentos”; entdo, pode-se dizer “que as duas teorias tém pontos
comuns bastante fortes, os quais nos permitem a seguinte inferéncia:
concretizar o sentido de um texto equivale a aprender sobre o referido texto e,
por conseguinte, sobre nés mesmos” (SANTOS, 2009, p. 150).

Partindo dessa relagcao, pensou-se na possibilidade de realizar um
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Mapeamento da Experiéncia Estética (MAPEE) do leitor real, hipotese
comprovada pelos mapeamentos estéticos com producdes literarias e filmicas
por integrantes do Grupo de Estudos em Antropologia Literaria (GEAL). Esse
meétodo possibilitou a revelacdo de um processo metacognitivo, pois nele o
leitor descreve os processos que experienciou com a leitura para a formacao de
sentido. Além disso, demonstraram que os processos mentais vivenciados na
leitura literaria sao presenciados também na experiéncia com outras formas de
arte, dentre as quais se destaca o cinema, pois se verificou maior facilidade de

reconhecer os efeitos vivenciados na expectagao de textos audiovisuais.
SOBRE O CORPUS

Para atingir o objetivo elencado, fez-se necessaria a escolha de um corpus
gue considerasse esses leitores reais, e isso sO € possivel partindo do relato de
pessoas autistas sobre o seu processo de leitura. Por isso, escolhemos o podcast
Introvertendo, composto exclusivamente por adultos autistas, por volta de 28
anos, que conversam sobre temas variados, incluindo arepresentacao autista
em composicdes cinematograficas e literarias. Os integrantes sao Carol Cardoso,
Luca Nolasco, Michael Ulian, Otavio Crosara, Paulo Alarcén, Thais Mosken, Tiago
Abreu e Willian Chimura.

O episddio 36 — Atypical comentado por autistas, foi publicado em 15 de
fevereiro de 2019 e é apresentado por Paulo Alarcén, Thais Mdsken e Tiago
Abreu. Nele, os podcasters comentam sobre as duas primeiras temporadas da
série Atypical, lancadas até o momento da gravacao. A sérieé uma comedia
romantica, estilo sitcom, original do streaming Netflix, criada por Robia Sara
Rashid, e acompanha o adolescente autista Sam Gardner, interpretado por Keir
Gilchrist.

A trama central da primeira temporada é a busca do protagonista por
uma namorada. Uma mudanca abrupta de padrao familiar e de rotina gera
mMuito estresse em Sam, somado ao inicio de namoro com uma colega de classe,
a saida da irma da escola, e ao encerramento de seu acompanhamento

terapéutico. A segunda temporada enfatiza a preparacao do Sam para a
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faculdade, contrariando a vontade de sua mae, que teme que o filho nao se
adapte.

O episddio 183: Atypical foi publicado no dia 20 de agosto de 2021 e foi
gravado pelos mesmos integrantes do episédio anterior, com acréscimo da
Carol Cardoso. Nesse episoddio, os podcasters comentam sobre as terceira e
quarta temporadas da série. A terceira temporada enfatiza a adaptacao de Sam
a faculdade. Na quarta temporada, Sam sai da casa dos pais e divide um
pequeno apartamento com Zahid. Outro grande desafio enfrentado por ele é o
desejo de realizar uma viagem a Antartida, para ver de perto os pinguins, que
sao seu hiperfoco e principal material de estudo.

O episodio 163: Narrativas Ficcionais e Autismo foi publicado no dia 19 de
marco de 2021, poucos meses antes do episodio 189, e enfatiza o processo final
da experiéncia estética, enquanto o outro menciona o processo dela. Participam

do episddio Carol Cardoso, Paulo Alarcon e Thais Mosken.
MAPEE DE AUTISTAS: REPETORIO, VAZIO E FICCIONALIZAQAO

Santos (2009, p. 174) define o repertdério como “o conjunto de elementos
gue foge aimanéncia do texto”, assim, esses elementos permitem que o leitor
compreenda o texto e sao perceptiveis por aquilo que é familiar, como aspectos
socioculturais e outras narrativas lidas anteriormente. Nesse sentido, a carater
explicativo, adaptamos o quadro de categorias criado por Lima (2019) aos
conceitos especificos estudados neste trabalho, em que dividimos o repertorio
em trés tipos:

Repertorio Pessoal: guando apresenta pistas/indicios de
associacdes/vinculos entre eventos da narrativa e a vida pessoal do sujeito
coghoscente; Repertério Estético: quando apresenta associacdesrelacionadas
ao repertdrio estético, outros filmes e textos; e Repertdrio Social: quando
apresenta pistas/indicios de associacdes/vinculos entre eventos da narrativa e
eventos socio-historicos.

No segundo episédio sobre a série, Tiago revela seu repertorio social sobre

ainterseccionalidade entre o racismo e o capacitismo, e € possivel ver como esse
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repertorio social € compreendido pelos espectadores, que vao além do que é

dado pelo texto e acrescentam o que nao é dado:
[Tiago] Eu acho que uma cena muito interessante, que provocou muito
debate na comunidade do autismo, ndo sé |a fora [do Brasil] quanto aqui,
foi aquela cena do Sam tendo [..] uma crise na rua e ele sendo abordado
por um policial. E ele foi simplesmente levado preso, sendo que na vida
real um autista nagquele naquele contexto poderia ter levado um tiro,
como ja aconteceu no exterior. Tem uma discussao [..] sobre raca
também, alguns autistas negros falaram que a violéncia policial seria

maior nesse contexto, e foi uma coisa meio fora da realidade
(INTROVERTENDO, 2021, grifos nossos).

Além disso, como na experiéncia estética o leitor/espectador supera o que
€ familiar para formular uma combinacao nova e coerente nao apresentada no
texto (SANTOS, 2009, p. 174), as experiéncias individuais revelam repertodrios
dnicos para a realizacao na combinacao, desse modo, podemos identificar nos
comentarios dos apresentadores como suas experiéncias pessoais colaboraram
para a construcao de sentido no texto. A exemplo de quando Thais explica que
ela e os demais apresentadores, por serem autistas e estudarem sobre autismo,
possuem maior facilidade em reconhecer os tracos autistas de Sam do que
pessoas que NAo possuem esse repertorio:

[Thais] Talvez nao fique tdo claro, para a gente € muito ébvio, quando
alguma coisa acontece a gente ja relaciona com alguma caracteristica
asperger, mas, talvez, para uma pessoa mais leiga nao fique tao claro. E
eu acho que tem o risco de virar um novo esteredtipo, essas pessoas

acharem que todo mundo que é asperger é daquele jeito
(INTROVERTENDO, 2019, grifos nossos).

Percebe-se também a conexao estabelecida entre a série e outras midias,

Ou seja, o repertdrio estético, quando Tiago compara a construgao da comédia

e dos personagens autistas da série Atypical com a série The Big Bang Theory,

criticando a forma como esta ridiculariza o provavel personagem autista,
Sheldon Cooper:

[Tiago] A gente pode usar um exemplo bastante claro de um

personagem [..] que é o Sheldon Cooper, de The Big Bang Theory, porque

ele € um personagem que vocé ri, Nnao por causa das situagdes que

envolvem ele, vocé ri dele, entendeu? Porque ele, teoricamente, tem

certos aspectos ridiculos. E ja € um tom que eu acho muito perigoso e

muito negativo mesmo, que ai vocé vé o autista como idiota, e Atypical
foge disso (INTROVERTENDO, 2019, grifos nossos).
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Dos conceitos centrais da teoria iseriana estao a ficcionalizagao e o vazio:
como dito, esses conceitos se relacionam, afinal, € com a criacao do vazio que o
leitor/espectador interage com o texto e ficcionaliza. Desse modo, 0 momento
gue se percebe o maior vazio da série pelos comentarios dos podcasters € no
final da segunda temporada, que abre diversas possibilidades parao que podera
acontecer em seguida. Assim, identificamos a ficcionalizacao dos
apresentadores no comentario de Paulo, que enfatiza a adaptacao do
protagonista ao curso, esperando ver os desafios e alegrias enfrentadas:

[Paulo] Eu também estou muito ansioso por essa parte da faculdade,
também quero ver o que tive em comum com ele [...] com as coisas que
eu passei na faculdade. E também, uma coisa que eu gostaria que eles
abordassem é a questdo do hiperfoco, de como ele se adapta ao meio

académico e essa tendéncia de querer saber de tudo e querer pesquisar
tudo, mostrar isso no curso dele (INTROVERTENDO, 2019, grifos nossos).

E interessante, ainda, observar que Paulo aponta a questdo do hiperfoco
do Sam, que espera ver como isso pode afetar seu rendimento académico.
Expectativa essa que € atendida e comentada novamente por Thais no segundo
episodio sobre a série:

[Thais] Eu acho que é muito legal mostrar essa contraposicao entre o
hiperfoco e acarreira académica, porque ele escolheu aquela faculdade
com base nas coisas que ele era bom e que ele tinha um grande

interesse. [..] mesmo assim ele teve bastantedificuldade, [..] tanto que ele
queria largar a faculdade, sabe!? (INTROVERTENDO, 2021, grifos nossos).

Destaca-se, portanto, que foi possivel identificar nos comentarios dos
espectadores os conceitos iserianos de repertorio, vazios e ficcionalizacao, o que

revela que a experiéncia estética descrita por Iser foi vivenciada por eles.

MAPEE DE AUTISTAS: PACTO FICCIONAL, SIGNIFICACAO E REPETORIO

A significacdo é definida como a resposta dada pelo leitor/espectador ao
sentido atribuido por ele, que se configura em sua vida pessoal. Ja a
emancipacao € o salto qualitativo dado pelo leitor, que o possibilita a dar sentido
para textos/filmes cada vez mais complexos. Em outras palavras, enquanto a
significacao se refere a uma mudanca de comportamento provocada pela

experiéncia estética, que pode ser percebida na vida pessoal, a emancipacao diz
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respeito ao avanco cognitivo que permite o aperfeicoamento do repertorio, e
pode ser percebido nas experiéncias de leitura/expectacdo posteriores.

A atribuicao de sentido antecede a significacdo e a emancipacao. Para
que ocorra, o leitor/espectador precisa assumir e vivenciar o universo de signos
apresentado no texto e essa concordancia do leitor com os principios da
narrativa, Iser nomeia de pacto ficcional. A relacao entre esses conceitos é
melhor percebida no episédio 163: Narrativas Ficcionais e Autismo, visto que
nele os podcasters falam sobre como as leituras anteriores influenciaram seus
processos de atribuicao de sentido.

No comentario de Carol, a exemplo, identifica-se como o pacto ficcional se
relaciona a significacao, pois, através do vinculo afetivo criado com os
personagens da saga Harry Potter, a podcaster compreendeu as tramas, o0s
sentimentos e emoc¢des deles e pdde relaciona-los as vivénciasdas pessoas com
guem convive, associando o contexto da pessoa a um contexto analogo ao que
ocorreu na saga, auxiliando na compreensao sobre como ela pode estar se
sentindo e agir de acordo com o que elaprecisa.

[Carol] Eu sempre choro quando leio Harry Potter ou algum livro que eu
tenho muito apego, se essa pessoa € descrita de uma forma tdo complexa
e com tantos detalhes. [...] por muito tempo foi a minha forma de me
comunicar, sabe!? Entao, tipo, muitas vezes eu fazia tantas relagdes com
o Harry Potter que as pessoas achavam até chato, sabe!? Mas era porque
alguém me falava sobre algum sentimento ou algum pensamento e
imediatamente eu pensava que isso aconteceu no Harry Potter. E eu
pensava que isso é igual aconteceu com o Harry naquela parte ou
naquele contexto e etc. Porque era essa associacdo que eu fazia na minha

cabeca. Entdao ndao tem como eu nao me vincular porque isso se torna
muito real pramim também (INTROVERTENDO, 2021, grifos nossos).

Ainda é possivel perceber no comentario de Thais como as narrativas
ficcionais colaboraram para o desenvolvimento de habilidades sociais e

aprimoracao da comunicacao:

[Thais] Vamos supor, por exemplo, que na descricao da cena, diga que o
protagonista olhou para uma outra pessoa e viu tristeza nos olhos
daquela pessoa. Eai, ele dd um contexto um pouco melhor do que
aconteceu nessa cena. E muito mais facil vocé entender que a outra
pessoa estava triste nessa descricao dessa cenado que na vida real, olhar
pra uma outra pessoa e tentar ver tristeza nos olhos da outra pessoa.
Entao, eu acho que justamente por ser uma linguagem 100% verbalali
no livro [...] Se torna mais facil entender o que estd acontecendo no livro,
guase que como um treino, nao é equiparado a vida real, mas vocé
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consegue ter uma forma mais simples de entender os sentimentos dos
varios personagens para depois poder trazer esse aprendizado pra vida
real e pro seu dia a dia mesmo. (INTROVERTENDO, 2021, grifos n0ssos).

Segundo ela, a descricao detalhada da vivéncia das personagens, de seus
sentimentos e pensamentos, de forma direta e contextualizada, levou-a a
atribuicao de sentido, pois conseguiu compreender e interpretar o texto e,
posteriormente, conferir a ele uma significagcao, quando associaos sentimentos
e a linguagem nao-verbal dos personagens a comunicagao com as pessoas de
seu cotidiano. Em um comentario de Carol, ela revela outra vivéncia de
significacdao, a possibilidade de interacao com as colegas de classe pelo
repertério em comum:

[Carol] Inclusive, eu ter comecado a ler muitos dos livros que estavam
mais ou menos na moda, na época, esses livros infantojuvenis, [...] foi uma
ponte pra eu interagir com as pessoas de alguma forma. Porque como a

gente estava lendo a mesma coisa, acabava que a gente conseguia
conversar pelo menos sobre isso. (INTROVERTENDO, 2021, grifos nossos).

Thais traz outra mudanc¢a no aspecto da interacao social, com a diferenca
desse ser relacionado ao seu proprio comportamento de comunicagao, Nao a

interpretacao do outro:

[Thais] Tem muita coisa que eu também aprendi lendo, e justamente
explicitar o que eu estou sentindo, se alguma coisa estda me
incomodando, quais sao as motivagdes quando eu estou lidando com
outra pessoa. Entao, vamos dizer que eu esteja incomodada com alguma
coisa, eu consigo falar isso para essa pessoa, deixarisso claro, justamente
porque eu ja imagino que se eu nao fizer isso, ela ndo vai conseguir
perceber. E as vezes, nas histoérias [..] alguma coisa da errado com ele
porque ele ndo parou para falar com outra pessoa, Ndo parou pra expor
de forma clara e de forma verbal o que estava acontecendo e que, talvez,
se ele tivesse feito aquilo, todo o resto da trama nao aconteceria, todos os
problemas teriam sido evitados ou minimizados. Entao, eu pelo menos
tento trazer um pouco disso pra minha vida. Claro que nem sempre a
vida funciona da mesma forma que num livro de ficcdo, mas costuma ser
bastante util (INTROVERTENDO, 2021, grifos nossos).

Ao perceber que varios problemas dos personagens seriam resolvidos ou
evitados se eles falassem para outra pessoa o0 que sentem ou pensam, decide
fazer isso com as pessoas do seu convivio. Além de vivenciarem a experiéncia
estética e atribuirem uma mudanca em suas vidas por essas experiéncias, 0s
podcasters revelam terem ampliado seus repertorios e se emancipado através

das leituras e expectacdes. A exemplo disso, analisamos o seguinte comentario
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de Paul:

[Paulo] Ler me ajudou bastante, eu fui criando também esse catalogo de
expressoes, significados, baseados na leitura. No comeco, isso € uma
coisa que minha mae me conta, eu aprendi a ler e comecei a querer ler
tudo. E, com frequéncia, interrompia ela para perguntar o que uma
expressdao significava. Hoje eu nao preciso perguntar isso pra ninguém,
porque no contexto da histéria também eu acabo pegando o sentido
(INTROVERTENDO, 2021, grifos Nnossos).

Paulo expde como a experiéncia com narrativas ficcionais lhe permitiu
criar um catalogo de expressdes e significados, de modo a compreender sozinho
O que antes tinha dificuldades de interpretacao e compreensao e
frequentemente precisava da ajuda de sua mae. Ou seja, a experiéncia com as
primeiras leituras emancipou-o para uma melhor compreensao das seguintes.

A capacidade de pessoas autistas de assumir o pacto ficcional comprova
que, mesmo com a rigidez de pensamento, é possivel alcancar niveis de
abstracao e compreender textos ficticios de forma nao-literal, reconhecendo as
diferencas entre ficcao e nao-ficcao e, ainda, estabelecendo relacdes entre eles.
Ademais, é possivel perceber que, além de vivenciarem a experiéncia estética
descrita por Iser, os podcasters atribuem uma significacao ao texto ficcional em

suas vidas sociais.
CONCLUSAO

Com este estudo foi possivel concluir que o contato com os textos
ficcionais permitiu para os apresentadores a vivéncia de experiéncias estéticas
completas e complexas, levando a saltos qualitativos, mudancas de
comportamento na vida pessoal e avanco na capacidade de interpretar textos
cada vez mais complexos.

Levando em consideracao os tracos especificos do autismo que poderiam
interferir na leitura literaria, os podcasters comentaram em diversos momentos
que, de fato, enfrentaram dificuldades frequentes na expectacdo/leitura, mas
qgue, ao invés de limitarem ou impedirem a experiéncia estética, foram
desenvolvidas por ela, de modo que conseguiram criar e ampliar um repertorio

de figuras de linguagem e de expressdes faciais, emancipando-os a
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interpretarem esses aspectos em leituras seguintes e levarem a aprendizagem
para a vida pessoal e social, pois conseguiram compreender melhor o outro,
desenvolvendo a empatia cognitiva e a comunicacao assertiva.

O hiperfoco, por sua vez, nao foi dito por nenhum apresentador como
dificultador das leituras. Pelo contrario, o interesse especial pela saga Harry
Potter, ajudou uma das apresentadoras a realizar associacdes entre as vivéncias
dos personagens com as de pessoas de seu convivio. Com isso, infere-se que
esse traco tem potencial de ser benéfico na mediacao da literatura, afinal, o
professor em sala de aula pode utilizar dos interesses especiais do aluno para
apresentar leituras que atendam ao tema, ou, mesmo que apresentem o tema
de forma sutil, ndo como foco, principalmente se atender ao interesse em
comum com o restante da turma, abrangendo o repertério de interesse e
promovendo a interacao entre a turma e as suas intersubjetividades através da
exposicao da experiéncia estética.

Em termos de desenvolvimento, este trabalho pode ser usado com um
ponto inicial para maiores investigacdes acerca das possibilidades de
emancipacao de pessoas autistas atraves da literatura, com mudancas
metodoldgicas ou de corpus. Na area da educacao, € possivel pensar maneiras
desses dados serem utilizados em sala de aula, de modo a promover a
emancipacao de alunos autistas e de toda a turma. Este estudo pode ser
ampliado, também, para pessoas com outras neurodiversidades e deficiéncias,
Oou ainda no espectro autista, para pessoas que precisem de um maior nivel de
suporte, como autistas nao-oralizados ou com deficiéncia intelectual.

Além das possibilidades de emancipacao pela literatura comprovadas
para pessoas autistas, € importante citar como o conhecimento das
interpretacdes dessas pessoas pode ser emancipatorio para toda a sociedade,
afinal, a construcao do conhecimento se da em conjunto, e para umasociedade
e uma educacao verdadeiramente inclusivas, todos os conhecimentos devem
ser levados em consideracao, visto que sao membros de uma mesma

comunidade.
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Aplicacdo do Roteiro Didatico Metaprocedimental em
Antropologia Literaria (RDM) no ensino médio e seus
desdobramentos

Rafaela Correia Costa (Mestranda em Letras/UFPB)

Fabiana Ferreira da Costa (Orientadora/UFPB)

Resumo: Este trabalho analisa a aplicacdao do Roteiro Didatico Metaprocedimental em
Antropologia Literaria (RDM) com alunos do Ensino Médio, do Centro Estadual Experimental de
Ensino-Aprendizagem Sesquicentendrio (Jodo Pessoa — PB), em 2016. O RDM é uma alternativa
metodoldgica nova ao ensino de literatura, desenvolvida por uma associagcao de projetos
PROLICEN, PROBEX E PIBIC da Universidade Federal da Paraiba entre os anos de 2015-2019. Ele
prima pela interagcao texto-leitor, visto que ha a necessidade de tornar a leitura literaria uma
atividade recorrente em sala de aula, como instruem os principais documentos oficiais e a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC). Tem como fundamento a Teoria do Efeito Estético e a
Antropologia Literaria, ambas do tedrico literario alemao Wolfgang Iser (1996, 1999), a luz da critica
feita por Santos (2009), a qual insere a consideragcao de um leitor real nos processos de leitura, a
fim de que estes proporcionem a efetiva emancipag¢ao do alunado (avango em termos cognitivos,
emocionais e comportamentais). A aplicagcao a qual analisamos ocorreu através de um minicurso
com duragao de quatro horas na escola supracitada; o processo envolveu tanto a leitura de um
texto literario, como também de um filme. Os resultados foram satisfatdrios e demonstraram que
€ possivel inserir a leitura do texto literario em sala de aula no Ensino Médio, sobretudo a partir
da articulagcao cinema-literatura, de maneira que os sentidos atribuidos ao conto e ao curta
escolhidos entrelagaram-se, ampliando assim os significados possiveis.

PALAVRAS-CHAVE: ensino da literatura; interacao texto-leitor; emancipac¢ao; RDM,;
Antropologia Literaria.

INTRODUCAO

Este artigo € um recorte do TCC O ensino da literatura sob uma
perspectiva emancipadora: aplicagcdo do Roteiro Diddatico Metaprocedimental
em Antropologia Literdria (RM), no Ensino Médio e analisa os desdobramentos
dessa aplicagcao entre alunos do Centro Estadual Experimental de Ensino-
Aprendizagem Sesquicentendrio (Joao Pessoa — PB), em 2016, a partir de uma
articulacao entre cinema e literatura em sala de aula.

O Roteiro Didatico Metaprocedimental em Antropologia Literaria (hoje
mencionado pela sigla RDM) € uma alternativa metodoldgica para o ensino de
leitura literaria, que foi construida, implementada e aperfeicoada entre os anos
de 2015 e 2019, por programas que envolveram projetos PROLICEN, PROBEX E
PIBIC da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Além deste trabalho, os

resultados de sua aplicacao foram avaliados pela pesquisa de mestrado
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defendida em 2021, Implementag¢do do Roteiro Diddtico Metaprocedimental
numa turma de Ensino Médio: Eficiéncia, Eficacia e Reverberagdes, de autoria
de Tharcila Ellen Aires Bezerra.

Os conceitos presentes nessa ferramenta provém da Teoria do Efeito
Estético e da Antropologia Literaria, ambas do tedrico literario alemao Wolfgang
Iser (1996, 1999), a partir da articulacao feita por Santos (2009) com a Teoria
Historico-Cultural, de Vygotsky, evidenciando assim o papel do leitor real. Nesse
sentido, a relevancia deste método esta no fato de valorizar a interacao texto-
leitor no processo de ensino-aprendizagem da literatura, primando pela
participacao do alunado na atribuicdao de sentidos ao texto e tendo o professor
como mediador.

Trata-se de um mecanismo desafiador frente ao nosso contexto de ensino,
Nno qual, na maioria das vezes, 0os alunos possuem um contato irrisdério com os
textos literdrios. Dessa forma, ndo ha a leitura dos textos em si, mas sim de
resumos, comentarios, biografias e conceitos relacionados as escolas literarias.
Porém, os motivos para promover a insercao da leitura literaria em sala de aula
sao muitos. Trata-se, primeiramente, de uma exigéncia dos principais
documentos oficiais de educacgao, tais como a Base Nacional Comum Curricular
(BNCCQ):

A leitura do texto literario deve estar no centro das aulas de literatura,
reposicionando os estudos tedricos. Importa, em primeiro lugar, que os/as
estudantes se envolvam em dinamicas diversas de leitura que l|hes
possibilitem vivenciar experiéncias literdrias formativas e também
conhecer a literatura de seu pafis. Essa formacao envolve vincular os textos
lidos ao seu contexto de producao — e ai entram, por exemplo, os estudos
histéricos — e deve possibilitar que o/a estudante reflita, no interior das
praticas de leitura, sobre o proprio processo de constituicao da literatura
brasileira. Esse percurso ndo pode ser feito sem a leitura de autores do

canone ocidental, sobretudo da literatura portuguesa (BRASIL, 2016, p.
507).

A Teoria do Efeito Estético serviu como ponte inicial para a elaboracao do
RDM por estudar o que acontece na mente do individuo durante a leitura. Para
Iser (1996, 1999), a formulacao do objeto estético, o sentido dado ao texto, ocorre
na interacao deste com o leitor, portanto, nao € algo dado e cada pessoa possui

papel essencial em sua construcao. A Antropologia Literaria, por sua vez, € uma
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continuacao desses estudos e constatou que ficcionalizar € uma necessidade
humana.

Santos (2009), por sua vez, fez uma importante contribuicao através da
Teoria Historico-Cultural de Vygotsky, alertando para o fato de que, em seus
estudos, o tedrico alemao acabou fornecendo mais importancia ao texto, quando
descreveu procedimentos que ocorrem durante o ato da leitura, a partir do
conceito de leitor implicito (aspecto pertencente a estrutura textual, muito
proximo do leitor ideal): “[...] A concepcao do leitor implicito designa entao uma
estrutura do texto que antecipa a presenca do receptor” (ISER, 1996, p. 73, apud
SANTOS, 2009, p.40).

Com isso, na composicao do RDM foram selecionados os seguintes
conceitos: ficcionalizacao; vazio; repertorio; perspectivas textuais;, tema e
horizonte; quebra da good-continuation; looping recursivo, negagao;
negatividade; sentido; significacao; e emancipacao.

O texto literario, ainda segundo Iser (1996; 1999), possui quatro perspectivas:
1) do narrador; 2) dos personagens; 3) do enredo e 4) da ficcao do leitor. A ultima
€ “a pessoa para quem o autor pensa estar escrevendo, sendo ‘esta pessoa’
inscrita na estrutura textual” (SANTOS, 2009, p. 96). Elas se associam por meio do
mecanismo de tema e horizonte, ou seja, durante o ato de leitura, enquanto uma
esta em evidéncia ou foco (tema), as outras permanecem em perspectiva
(horizonte), ocorrendo um constante revezamento, condicionado pela estrutura
textual — nesses entrecruzamentos surgem vazios semanticos, os quais podem
ser preenchidos pelo leitor. Este, por fim, efetuara uma sintese, que culminara na
construcao do seu objeto estético.

A ficcionalizacdo abrange todo o processo de construgao do objeto
estético. A presenca dos vazios nos textos literarios € essencial para a vivéncia dos
desdobramentos apontados por Iser. Eles provém de indeterminagdes textuais,
impedindo a fruicao almejada no processo de leitura, ou seja, provocando as
quebras da good continuation e, com isso, impelem o individuo a buscar
solucgdes, a fim de que um sentido seja alcancado. Cada leitor buscara preenché-

los de acordo com o seu repertorio:
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Os vazios suspendem a conectabilidade entre os segmentos e
condicionam o seu relacionamento. Sdo mais que simples meios de
interrupgao: formam a estrutura comunicativa, organizando a mudancga
de perspectiva do ponto de vista do leitor” (SANTOS, 2009, p. 113).

No processo de leitura se articulam o repertorio do texto e o repertorio do
leitor. O primeiro se refere aos elementos selecionados e combinados no polo do
texto. Ja o leitor, por sua vez, possui um repertdrio particular, de acordo com o
seu conhecimento de mundo, aspecto fundamental para a identificacao dos
elementos extratextuais ou nao durante a leitura.

O sentido e a significacdo estao intimamente relacionados. O sentido €
formulado durante a leitura, se tratando do efeito estético, resultado da “obra”; a
significacao, por sua vez, ocorre a posteriori, guando o individuo se indaga sobre
o que o levou a formular tal sentido. O segundo conceito, portanto, € uma
resposta ao primeiro e ambos dependem do conhecimento de mundo do leitor,
ou seja, de fatores contextuais (BORBA 2003, p. 29-30, apud SANTOS, 2009, p. 95).

As negagdes sao “vazios” que geram uma quebra em relagao ao repertorio
do leitor, indo de encontro as suas normas e valores. Tal fendmeno o impele a
realizar novas formulacdes, ou a desistir da leitura. A negatividade ¢ “constituida
nas entrelinhas do texto, sendo o aspecto subjetivo, que nao € propriamente dito,
mas surge na imaginacdo do leitor/expectador”, ou seja, durante o ato da leitura,
a depender de seu repertorio, o leitor passa a preencher os vazios, vivenciando
este fendmeno (SANTOS et al, 2016, p. 8). Nesse sentido, a negatividade envolve
todo o processo de leitura e esta intimamente relacionada aos vazios.

O looping pode ser vivenciado durante o ato de leitura quando
determinado fendmeno se apresenta de maneira recorrente, porém, nova. Isso
acontece porque ha um percurso anterior, que faz com que a sua formulacao
mude, a cada vez que se representa. Por exemplo, a atitude de um personagem
pode ser interpretada de maneiras completamente opostas no inicio e ao final
de uma narrativa, pois o leitor terd uma sintese diferenciada e mais completa do
enredo ao término da leitura, ao passo que, 0 que antes seria um mistério ou
compreendido de determinada forma, pode ser ressignificado.

A emancipacdo, segundo Iser (1996, 1999), € um salto evolutivo em termos

cognitivos, emocionais e comportamentais. Tal processo revela a importancia da
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literatura no que diz respeito a educacao e ao desenvolvimento dos individuos.
Santos (2009) explica tal fenébmeno através de conceitos da Teoria Histdrico-
Cultural de Vygotsky. Nesse caso, cada leitor real possui um NDR (Nivel de
Desenvolvimento Real). Quando alguém esta apto a relacionar as perspectivas
textuais e passa a preencher os vazios de determinado texto, a partir de seu
repertorio, isso significa que tal leitura o fez alcancar o seu Nivel de
Desenvolvimento Potencial (NDP). Posteriormente, ele estara pronto para ler
outros textos com um novo Nivel de Desenvolvimento Potencial (NDR), dessa vez
mais alargado, ou seja, a compreender materiais mais complexos, tendo,
portanto, se emancipado. Entretanto, com base nos conceitos explanados pode-
se concluir que nem sempre tal evento ira culminar em uma emancipacao, visto
gue, a depender do leitor real, havera NDRs diferenciados.

A fim de contribuir na melhoria da atuacao docente, especialmente no que
concerne ao ensino literario, testamos a aplicacao do Roteiro Didatico
Metaprocedimental (RDM) com alunos do Ensino Meédio da escola

Sesquicentenario, a qual sera descrita e analisada a seguir.
METODOLOGIA

Nossa interveng¢ao ocorreu através de um minicurso com quatro horas de
duracao para alunos do ensino médio do Centro Estadual Experimental de
Ensino-Aprendizagem Sesquicentendrio (Joao Pessoa — PB), quando a aplicagao
do roteiro aconteceu em dois momentos: 1) apds a transmissao do curta-
metragem Despair (PRAGER, 2010), em forma de um mapeamento oral do filme;
e, 2) posteriormente a leitura da crénica Do didrio de mamde, de Joao Ubaldo
Ribeiro (2000), com uma atividade de mapeamento escrito, na qual se pediu que
os alunos realizassem algo semelhante, desta vez com o texto literario.

O RDM permite a inser¢cao do cinema na aula de literatura, pois os
procedimentos que ocorrem durante o ato da leitura literaria sao semelhantes
aos ocorridos ao assistir um filme ou curta-metragem, com a diferenca de serem
mais exigentes. Sendo assim, a interpretacao de filmes pode servir como

preparacao para a leitura literaria. Esse mecanismo foi fundamentado
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posteriormente através da tese de pds-doutorado intitulada Literatura e Cinema:
uma interface metaprocedimental via Antropologia Literaria (2017), de Carmen
S. G. dos Santos.

Os compartilhamentos das experiéncias estéticas ocorreram a partir da
intervencao de um facilitador, que se utilizava das analogias explicativas,
perguntas-guias e exemplos presentes no RDM. Essas perguntas-guia tem
relacdo com os conceitos selecionados, inerentes ao processo de leitura descrito
por Iser, O professor € direcionado a utilizar perguntas-guia e nao os nomes dos
conceitos em si, porque através delas e das analogias e exemplos o processo se
dara de maneira mais didatica, ja que nem sempre as definicdes serao
compreendidas por alunos dos niveis de ensino basico, por serem bastante
abstratas. E o que podemos observar ao compararmos a definicdo do conceito
de ficcionalizacao com um exemplo de pergunta-guia referente a ele:

1) Definicao: “A necessidade humana de preencher os vazios, tanto na
literatura, quanto nas artes e no cotidiano”; 2) Pergunta-guia: “A partir do titulo
X' quais sao as suas expectativas em relagcao ao texto? ". Além disso, cabe aos
estudantes vivenciarem 0s processos e Nao necessariamente conhecé-los. Tais
direcionamentos poderao ser mais bem compreendidos a seguir, quando
descreveremos a aplicacdo do RDM com alunos do ensino médio da escola
Sesquicentenario.

Inicialmente, houve uma apresentacao do curta-metragem, com a
exposicao de dados como ano de publicacao, direcao e curiosidades. Antes de as
imagens serem liberadas, os presentes foram motivados a ficcionalizarem acerca
do titulo, a partir da seguinte pergunta: “o que vocés esperam dessa histoéria a
partir do titulo ‘Desespero’?”. As respostas foram as mais variadas, desde um filme
de terror, até simplesmente um enredo que retrata tal sentimento.

Em seguida, houve a transmissao, de modo que os alunos puderam assistir
duas vezes. Depois, a facilitadora perguntou o que eles acharam da historia.
Diante disso, os estudantes comecaram a compartilhar os pontos que os
chamaram atencao no enredo e, sem perceber, ja estavam realizando o
preenchimento de vazios, quando passavam a sugerir em que época a

personagem vivia, por meio da observacao das roupas e do cenario, sendo
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caracteristicos dos anos 60; o que ela estaria fazendo ou sentindo naquele
momento, devido as suas expressoes faciais e atitudes de desespero.

Apods esse momento inicial mais livre, a facilitadora passou a lancar
perguntas-guias que direcionariam a discussao, a fim de abranger outros pontos,
nao ditos por eles. Primeiramente, o questionamento acerca do titulo, feito antes
da transmissao de Despair, foi retomado, com o intuito de constatar quais
expectativas foram contempladas ou ndo. A maioria delas permaneceu.

Posteriormente, a facilitadora fez perguntas, tais como: a) “Vocés
observaram algum evento que se repetiu ao longo do video, porém em
momentos diferentes?”, se referindo ao conceito de looping recursivo — foi
mencionado o aviao, que aparece na abertura do curta e logo em seguida acima
da personagem ao telefone, e também os sapatos da protagonista (que
aparecem focalizados pela camera diversas vezes); b) “Algum objeto esteve em
foco em determinado momento, enquanto outros estiveram como pano de
fundo?”, se referindo ao conceito de tema e horizonte — eles citaram novamente
0s sapatos, o cabelo da personagem, além de uma porta vermelha, que é
bastante evidenciada em determinada cena.

Também aconteceu que eles ndao s6 mencionaram tais elementos, mas os
relacionaram, percebendo, por exemplo, semelhanca nas cores do cabelo, dos
sapatos, do batom da mulher e da porta presente no cenario; c) “E possivel
observar outros questionamentos no video, os quais nao foram respondidos,
dando margem a mais de uma interpretacao, o final, por exemplo, de que forma
voceés interpretaram?” — retomando os vazios e, desta vez, buscando preenché-
los — alguns vazios encontrados foram: por que motivos a personagem se jogou
do prédio; o que representa o final, no qual restam apenas os sapatos da mulher
ao chao; uma das interpretacdes foi que a protagonista parecia estar em um
mundo paralelo, se sentindo desvencilhada da realidade em que estava inserida
e por isso quis se reencontrar. Com isso, ela buscava liberdade, representada pelo
seu “voar”, ao cair da janela, assim como o avidao que sobrevoou a cena inicial.

O segundo momento de aplicagao do RDM se deu apos a leitura da crénica
Do didrio de mamae, de Joao Ubaldo Ribeiro (2000). Esta se deu primeiramente

de forma individual e, em seguida, para toda a sala, por meio do facilitador e
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voluntarios. Ao iniciarem a discussao oral, assim como ocorreu com o curta-
metragem, o facilitador questionou os alunos acerca de suas interpretacdes. Os
estudantes expuseram que gostaram do humor utilizado na crénica e
compreenderam as criticas presentes no texto acerca da posi¢cao da mulher na
sociedade, como, por exemplo, quando a personagem descreve a reacao que
teve ao ganhar um descascador de batatas do filho.

Posteriormente, o foco se deu na significagcao da histéria, quando os
adolescentes refletiram sobre suas visbes em relacao ao dia das maes antes e
depois da leitura, revelando informacdes como “nunca imaginei que uma mae
pudesse se sentir assim”; “a personagem deveria expor aos familiares como se
sentia, a fim de conseguir mudancas no comportamento deles”. Além disso,
puderam compartilhar sobre como vivenciam tal data em suas realidades.
Muitos comentaram nao ter condi¢cdes financeiras para dar presentes as suas
maes, revelando um desgosto por isso; outros mencionaram que se reunem
sempre em familia neste dia; ja alguns partilharam nao gostar de datas
comemorativas como essa e se colocaram no lugar da protagonista do texto.

Um evento que chamou bastante atencao foi o fato de eles terem
conseguido relacionar espontaneamente a protagonista do texto com a do
curta-metragem, avaliando de maneiras diferentes o desespero vivido por essas
mulheres que, apesar de estarem em contextos e épocas distintas, possuiam
pontos em comum, cComo: Nao se sentirem compreendidas no meio em que se
encontravam, vivenciando assim aflicées interiores. Nesse ponto, a principal
diferenca encontrada entre elas foi o fato de que, enquanto a protagonista de
Despair decidiu se libertar de alguma maneira, a mae, presente na crénica de
Ribeiro, guardava para si seus pensamentos, ano apos ano.

Neste momento, colocaremos em foco algumas producdes escritas dos
estudantes sobre sua experiéncia estética, referentes a segunda aplicagao do
RDM, apds leitura e discussao sobre o texto literario Do didrio da mamdaée. Foram
distribuidos papéis, nos quais existiam instrucdes e algumas perguntas-guia do
RDM, pretendendo relembra-los quais pontos eles deveriam observar no texto

literario. Este foi o enunciado:
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A ficcionalizacao, ato de preencher os vazios da arte e do cotidiano, € uma
necessidade e uma atividade humana constantes! No momento em que
damos sentido a um texto ficcional, varios processos ocorrem na nossa
mente, levando-nos a questionar, relacionar, negar e nos emancipar a
partir disto.

Escreva, a seguir, um texto que sintetize as suas consideracdes sobre a
crénica de Jodo Ubaldo Ribeiro. Vocé pode descrever as expectativas
geradas pelo texto; as possiveis gquebras ou confirmacdes dessas
expectativas; as associacdes com o seu cotidiano e/ou outros textos e
filmes que vocé conhece; os gquestionamentos feitos no momento da
leitura e as respostas pessoais que vocé atribuiu a eles. Em outras palavras,
vocé devera descrever o seu processo de leitura (SANTOS, L., 2016).

Ao analisar as respostas dadas foi possivel perceber a vivéncia de muitos

dos conceitos explorados no RDM. Eis alguns trechos:

Al: Relacionei o conto com o filme nacional “Minha mae é uma pega”, que
mostra uma mae de certa forma “esquentada” capaz de fazer algumas
acoes citadas no conto.

A2: Eu associo a ironia dela a Clarice Falcao, cantora brasileira, que usa de
muita ironia para passar diferentes mensagens para o publico, como na
musica “Eu escolhivocé”. Torna-se engracado, e me ajuda a me identificar
com 0s personagens, ja que sou muito irénica e sarcastica sempre. Ou
quase.

Observamos a citacdo de elementos do repertério dos alunos. E

interessante observar que, com a leitura, esse repertdrio passa a ser ampliado, de

modo que, por meio da retomada de textos familiares, os estudantes puderam

se identificar com o texto literario em questao.

A3:(..) enquanto eu lia eu me fazia muitos questionamentos como: por que
ela nao tinha paciéncia com a préopria familia? por que ela ndo gostava de
relatar o dia das maes? E entre outros questionamentos, que ao decorrer
do texto foram sendo respondidos pouco a pouco.

Percebemos que, ao longo da leitura, A3 se deparou com muitos vazios, 0s

quais puderam ser preenchidos posteriormente. Esse compartilhamento de

experiéncia revela o processo constante de busca por sentido do leitor,

especialmente ao entrar em contato com o texto literario.

A4%: (..) na minha opinido ela queria que a data especial (dia das maes)
fosse algo que a deixasse feliz e que seus familiares demonstrassem
gratidao por tudo que ela faz pela familia.

A4 descreve parte da formulagao de seu objeto estético, havendo

preenchimento de vazios (negatividade), revelado pelo traco de subjetividade

expresso no trecho. Seu comentario inclui informacdes as quais Nao sao expostas

CNEI 2022



no texto original, mas sao colocadas pelo leitor: “como se a familia nao a
conhecesse ou fizesse isso de proposito”.
A5: Entretanto, diferente do imaginado, onde pensei que iria me deparar
com uma personagem que representasse o esteredtipo de mulher, mae,
brasileira, tive contato com uma mulher que fugia do padrao, que nao
tratou as acdes “obrigatdrias” de mae como costumeiro.
A6: Quebrou com a minha expectativa, pois imaginava que o dia das maes,

principalmente para as avos, era muito alegre, e nunca havia pensado em
suas aspiracoes.

Em A5 e A6 temos experiéncias de negacao, nas quais o repertorio do texto
se defrontou com as expectativas geradas pelos repertorios dos leitores. Em AG,
ainda € perceptivel uma possivel mudanca de pensamento diante do
confrontamento experienciado através da leitura, guando a pessoa admite que
“nunca havia pensado em suas aspiracdes”, percebendo a perspectiva feminina.
Houve entdao uma reflexao sobre os novos sentidos atribuidos; o leitor deu uma
resposta a sua experiéncia estética, de modo que vivenciou também a
significacao, passo essencial para a emancipacao.

Ao ler novos textos, este individuo trara consigo uma nova perspectiva,
estando apto a ir além, em busca de novos sentidos e significados. Em outras
palavras, podemos dizer que o seu NDR (Nivel de Desenvolvimento Real) nao é
mais o mesmo, tendo ele alcangcado um novo NDP (Nivel de Desenvolvimento
Potencial) para leituras futuras. A mediacao efetuada pelos facilitadores, a partir
do RDM, foi fundamental para que o aluno realizasse o confrontamento de seu
conhecimento de mundo com as circunstancias apresentadas na cronica e

refletisse acerca de sua leitura.
CONSIDERACOES FINAIS

Apos analisar os resultados da aplicacao do RDM e revisar os principais
documentos oficiais relacionados ao tema, ponderamos com ainda mais
conviccao que a construcao do Roteiro Didatico Metaprocedimental em
Antropologia Literaria (RDM) possui importancia no auxilio de professores e
alunos neste ensino-aprendizado inovador. As OCEM, um dos textos embasados

na BNCC, remete-se a aspectos presentes em nossa proposta de trabalho,
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considerando desde a insercao de leitura em sala de aula, até a utilizagcao deste
espaco para o debate, priorizando a interacao texto-leitor. Seu direcionamento
pode ser sintetizado neste paragrafo, do capitulo “Linguagens, Coédigos e Suas
Tecnologias”™
As sugestdes metodologicas e orientacdes de carater geral que seguem
estdao ancoradas numa concepgao de ensino de literatura que privilegia o
contato direto do estudante com as obras literdrias de diferentes géneros
e épocas. O fato de ter como meta a leitura das obras desloca o foco do
ensino tradicionalmente voltado para uma historiografia excessivamente
abrangente, geradora de uma abordagem que pde énfase no decorar
caracteristicas de autores e estilos de época, para uma pratica em que o

leitor, diante do texto lido, tera condi¢Oes de discutir questdes que o
enfrentamento com o texto possa suscitar (BRASIL, 2006, p. 81).

Possuir um roteiro metodoldégico como guia, portanto, € relevante,
inclusive diante do enquadramento atual, no qual a maioria dos alunos nao se
sente motivada a ler literatura. Além disso, € necessario que haja nao qualquer
leitura, mas um momento participativo, no qual os estudantes também
colaborem na construcao de sentidos. Desse modo, estaremos investindo,
concomitantemente, na construcao da autonomia dos alunos, essencial para o
processo de aprendizagem ao longo da vida, pelo qual perpassarao diversos
processos emancipatorios.

Por sua vez, a relagcao cinema-literatura, mostrou-se um aspecto
importante da metodologia utilizada, ao passo que ampliou ainda mais os
sentidos possiveis e os repertoérios dos leitores. O compartilhamento de
experiéncia estética oral sobre o texto literario, seguida da feita com o curta, deu-
se de maneira satisfatdria. Além disso, o fato de eles terem relacionado
espontaneamente as protagonistas dos dois textos (curta e crénica), avaliando
de maneiras diferentes o desespero vivido por essas mulheres, demonstra que
eles desenvolveram certa empatia pela perspectiva feminina, possivelmente
antes nao existente, tracos de uma emancipacao.

Por fim, o fato de o RDM permitir a liberdade do docente no que concerne
a escolha dos textos literarios, a depender das necessidades do publico alvo,
respeitando assim as particularidades de cada leitor, € bastante positiva. Desse
modo, apesar de ser um “roteiro”, ndao imprime restricées, pelo contrario, abre um

mundo de possibilidades em busca dos sentidos possiveis. Ademais, a existéncia
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de docentes conscientes dos processos inerentes ao RDM e capazes de leva-los
para a sala de aula se mostra essencial para a realizacdao de uma leitura
emancipadora. Observamos, entdo, a possibilidade de futuras intervencoes,
incluindo também a sua utilizacdo no processo de formacao docente, por

exemplo.
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Antropologia Literaria e experiéncia estética: estratégia de leitura
literaria a partir do conto A infinita fiadeira, de Mia Couto

Kayo Henriky Lima da Silva (Mestrando em Letras/UFPB)

Josuel Belarmino de Oliveira (Graduando em Letras/UFPB)

RESUMO: Este artigo objetiva apresentar uma estratégia de leitura literaria com o conto A infinita
fiadeira, de Mia Couto. Nosso referencial tedrico considera a Teoria do Efeito Estético, de
Wolfgang Iser (1996; 1999), em associagao a tese de Santos (2009), que justifica, no contexto do
processo de leitura literaria, a existéncia do leitor real, possibilitando, dessa forma, mapear a
experiéncia estética desses leitores. Para Iser, o objeto estético, ou seja, o sentido atribuido ao
texto ficcional, € gerado a partir da interacao entre o texto e o leitor. Essa interacao so pode ser
acessada pela propria pessoa, devido ao seu carater abstrato e subjetivo. A concepcao de
Antropologia Literaria é desenvolvida a partir da necessidade humana de ficcionalizar. Tal
processo é facilmente percebido com os vazios em nossa experiéncia e cujo preenchimento,
segundo Iser, propicia o efeito estético nos leitores. Desse modo, propomos, como estratégia de
leitura literaria, o mapeamento da experiéncia estética a partir da leitura do referido conto. Essa
forma de ler o texto literdrio considera o sentido que o leitor atribui ao texto no momento em que
o |&, podendo, a partir disso, ser responsavel por sua emancipacao critica, social, cultural e
emocional.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria do Efeito Estético, leitura literaria, estratégia de leitura.

Pandemia de COVID-19: o contexto de uma adaptacao

O desenvolvimento da habilidade de leitura € um dos requisitos basicos
necessarios, previstos e preconizados pelos documentos oficiais que orientam a
estruturacao, regulamentacao e padronizagao da educagao basica no Brasil.
Sendo assim, diante de uma incessante busca dos professores e educadores de
Lingua Portuguesa pelo aprimoramento da educacao publica em nosso pais,
diversas estratégias de leitura tém sido incluidas nos programas curriculares das
instituicdes de ensino, visando a aplicacao e execucao dessas estratégias em sala
de aula, com a premissa de inserir e naturalizar o gosto pela leitura nos
estudantes também fora da escola.

Considerando essa necessidade, diante das inesperadas e forcosas
mudancas provocadas pela pandemia de COVID-19, o sistema educacional, de
modo geral, em todos os seus niveis, precisou se adaptar ao contexto propiciado

por uma das maiores e piores crises sanitarias da histdria, obrigando a todos
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isolarem-se em suas casas. Tudo o que conhecemos e o0 que constitui a nossa
sociedade capitalista foi exacerbadamente incorporado a rotina do lar. Trabalho,
estudos, festividades, lazer, tudo limitado a estrutura fisica que chamamos de
casa.

Assim, como bem sabemos, o uso da internet, dos computadores, tablets
e smartphones, antes utilizados corrigueiramente, tornaram-se vitais a
continuidade de uma rotina que, no inicio da pandemia, era desconhecida e
incerta, o0 que nos coube pensar que seria algo que duraria apenas alguns dias.
Portanto, € clara para nds a importancia da tecnologia como mediadora das
atividades realizadas em nossa estrutura social, ressignificando a nossa relagao
com os equipamentos eletrénicos e com a realidade.

Nesse contexto, professores e educadores foram desafiados a adaptarem-
se a uma realidade talvez nunca esperada para a execucao das atividades
pedagdgicas e educacionais ao longo do ano letivo. Diante disso, propomos a
contextualizacao de um cenario que nos obriga a promover mudangas em nossa
forma de pensar a rotina de trabalho, ensino e aprendizagem em todas as areas
da nossa vida, no modo como concebemos as relagdes sociais e toda a estrutura
estabelecida através delas.

Assim, apds um ano do inicio da pandemia e da imposicao do isolamento
e distanciamento social, em meio as discussdes promovidas nos encontros
virtuais do nosso grupo de pesquisa, objetivamos, conforme apresentado no
evento online — | Congresso Nacional de Estudos Iserianos — apresentar uma
estratégia de leitura literaria que surgiu a partir da articulagao teoria explicitada
na tese de Santos, publicada também em formato de livro Teoria do Efeito

Estético e Teoria Historico-Cultural: o leitor como interface (2009).

Teoria do Efeito Estético e Teoria Histéorico-Cultural: bases do “novo” modo

de ler

Em sintese, Santos (2009) associa a Teoria do Efeito Estético, do tedrico
alemao Wolfgang lIser (1996; 1999) a Teoria Histérico-Cultural, elaborada pelo

psicologo russo Lev Semenovich Vigotski (1896-1934). Em sua teoria, Iser tenta
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identificar como as estruturas do texto ficcional ou literario sao capazes de
provocar efeitos de sentido no leitor, sendo ele quem atribui sentido ao texto lido,
mediante a sua experiéncia estética na interagcao entre ambos. No entanto, apds
a repercussao de suas hipoteses, a teoria iseriana comecgou a receber criticas pelo
gue fora constatado pelos sucessores de Iser.

Em O ato da leitura (1996; 1999), o autor define o leitor implicito (qQue, na
verdade, refere-se a propria estrutura textual) sobre o qual debrucava os seus
estudos. Nesse contexto, a teoria iseriana recebeu criticas por pressupor uma
possivel contradicao da sua Teoria do Efeito Estético, principalmente, no que diz
respeito ao conceito de leitor. Assim, aqueles que utilizavam a sua teoria como
fonte de pesquisa promoveram mudanc¢as necessarias para complementar o
gue foi iniciado com as bases da Teoria do Efeito Estético e, posteriormente, da
Antropologia Literaria, buscando fundamentar um conceito de leitor que nao
resvalasse ao imanentismo.

Logo, para se pensar na interacao entre o “leitor de carne e 0osso” (SANTOS,
2020, p. 99) e o texto literario foi necessario considerar a cognicao desse leitor,
algo que cabe a alcada da Psicologia investigar. Como tratamos da leitura
literaria e a sua reverberacao no processo educativo, Santos (2009) associou a TEE
a THC, que considera o sujeito no meio com o qual ele interage, sendo também
influenciado por ele.

Considerando o leitor e seus processos cognitivos do modo como foram
conceituados por Iser, foi possivel conceber a interagcao entre o texto literarioe o
leitor real para se chegar a uma apreensao da experiéncia estética vivenciada por
este leitor, acessivel através do mapeamento da experiéncia estética, no qual é
possivel explicitar o sentido atribuido ao texto literario, individualmente, pelo
leitor real. O produto dessa interagcao, chamado por Iser de objeto estético, €
caracterizado por sua natureza abstrata, subjetiva e antropoldgica. Uma
ferramenta capaz de auxiliar o mapeamento da experiéncia estética,
principalmente em contexto educacional, é o Roteiro Didatico
Metaprocedimental - RDM (SANTOS, 2014, 2015, 2017, 2018, 2019).

Esse documento elenca os conceitos desenvolvidos por Iser em O ato da

leitura, objetivando a sua aplicabilidade ao processo de mediagao da experiéncia
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estética, na qual também se articula o repertdrio dos leitores, possibilitando o
processo sobre o qual se fundamentam as perspectivas tedricas dessa analise: a

interacao entre o texto e o leitor.

Mapeamento da experiéncia estética: estratégia de leitura literaria a partir do

conto A infinita fiadeira, de Mia Couto

Esta estratégia de leitura literaria proporciona uma leitura e aprendizagem
mais significativas, uma vez que o leitor se constitui como protagonista de seu
aprendizado na interacdao com o texto literario, imergindo nas variadas
possibilidades de ser (SANTOS, 2020) baseadas nos diversos papeis que
desempenhamos em nossa sociedade. Dessa forma, tornamo-nos
autoconscientes do processo de leitura e de como isso gera uma maior
autonomia sobre como o texto pode apresentar variados sentidos para os
leitores, mediante experiéncias vividas e acumuladas em seu repertorio.

A narrativa de Mia Couto apresenta ao leitor uma historia com
caracteristicas de fabula, na qual é discorrida a vida de uma pequena aranha, que
possui como principal caracteristica o fato de fazer teias nao por instinto, natural
a todas as criaturas, mas pelo simples prazer da arte. Curiosamente, ao final do
conto, a pequena aranha é expulsa do reino dos animais g, consequentemente,
transformada em ser humano, pois todas as criaturas, especificamente as
aranhas, ndao aceitam a peculiaridade dessa protagonista. “Faco por arte”
(COUTO, 2004, p. 36), responde a personagem no conto, quando indagada sobre
a sua motivacao e finalidade em fazer as suas teias.

Iniciando essa abordagem pelo titulo do conto, indagamo-nos sobre o
porgqué dessa infinitude ao produzir as teias, embora compreendamos o motivo
da escolha do titulo ao longo da leitura do texto. Nao que necessariamente suas
teias sejam infinitas, mas o seu prazer, a sua satisfacao, a sua realizacao enquanto
artista, isso, sim, é infinito. Aléem disso, podemos pensar sobre as variadas
possibilidades que a imagem da teia nos proporciona: algo que liga, conecta, que

se entrelaca no objetivo de prender ou sustentar alguma coisa. Teias que foram
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motivos de felicidade e de rejeicao, que foram sua paixao e sua perdicao, pois
imagine ser expulso do seu povo, de sua comunidade e de seu lugar.

Assim, percebemos em nossa experiéncia estética o primeiro vazio,
provocado pelo titulo do conto: como uma aranha pode produzir teias infinitas,
se sabemos que ela nao vive infinitamente? Em nossas tentativas de imaginar
CoOmMo isso seria possivel, extrapolamos o sentido para algo que vai além de sua
vida, que compde a esséncia e a estrutura de quem ela (a aranha) é, de como ela
concebia o seu propdsito de viver e existir.

Nesse contexto, € interessante destacar a forma como o autor se refere a
essa caracteristica da aranhinha, como sendo algo bom e positivo, que traz
destaque para a propria aranha, que produz arte, e para os ambientes, deixando-
0S Mais bonitos e alegres. Se pensarmos bem, em muitos casos vemos a arte
como decoragcao em nosso dia a dia; seja em espacos publicos ou privados, a arte
esta I3, colorindo, encantando, despertando atencao, interesse e diversas reacdes
nas pessoas que a observam. No texto, a sociedade de aranhas observa essa arte
com reprovacao, indignagcao e muita insatisfacao, como se a aranhinha fosse
uma vergonha, por nao realizar com suas teias, aquilo que era comum as outras
aranhas.

Dessa forma, em nossa experiéncia estética com essa narrativa, também
identificamos outro aspecto social relevante: que Nnao somos iguais aos outros,
pois sempre apresentamos diferencas nos comportamentos, como pensamos e
reagimos as situacdes do cotidiano. Com a aranhinha nao foi diferente, apesar de
ela sempre aceitar tudo o que a sua familia propunha fazer para que ela
encontrasse o “real sentido” em produzir as suas teias. Ou seja, sempre existia
alguém por tras, manipulando, tentando alterar a identidade e tudo o que essa
aranha acreditava sobre a sua percepcao de arte.

Ainda tratando sobre a associacao do texto A infinita fiadeira (2004) aos
conceitos iserianos, percebemos, em nossa experiéncia estética, o looping nos
momentos em que a aranhinha cedia aos desejos dos pais e confeccionava novas
teias, ambas com diferentes propdsitos, nos quais se objetivava cumprir os

desejos alheios aos da aranhinha, inten¢des que Nao |he eram genuinas, mas que
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foram sendo implantadas na tentativa de perpetuar os padrdes cristalizados na
sociedade.

Outro conceito iseriano percebido em nossa experiéncia estética com o
conto de Mia Couto foi a quebra da good continuation, referente ao final da
narrativa, na qual descobrimos que a aranhinha foi transfigurada em ser
humano, em resposta a sua Nao aceitacao aos limites impostos pelo aranhal
sobre como ela deveria agir em relagao ao que produzia e o porqué de fazé-lo. A
guebra se torna mais impactante quando descobrimos que os seres humanos,
tidos como artistas, também tinham sido transfigurados em bichos por
realizarem “improdutivos afazeres” (COUTO, 2004, p. 37).

Diante disso, também associamos, mediante a nossa experiéncia estética
na interacao com o texto, a estrutura de Tema e Horizonte, guando temos como
Tema a aranhinha que foi transfigurada em ser humano, e como Horizonte, toda
a situacao que provocou esse acontecimento, informacdes ja existentes em
Nnosso repertdorio que possibilitam a percepcao de um novo looping, no qual
humanos foram transformados em bichos porque a arte era improdutiva e os
bichos eram transfigurados em humanos porque a arte também l|hes era
improdutiva:

E os humanos se entreolharam intrigados. Desconheciam o que fosse arte.
Em que consistia? Até que um, mais velho, se lembrou. Que houvera um
tempo, em tempos de que ja se perdera memoria, em que alguns se
ocupavam de tais improdutivos afazeres. Felizmente, isso tinha acabado,
€ 0S pouCcos que teimavam em criar esses poucos rentaveis produtos —

chamados de obras de arte — tinham sido geneticamente transmutados
em bichos. Aranhas, ao que parece (COUTO, 2004, p. 37).

Além disso, no decorrer do conto, observamos, em nossa experiéncia
estética alguns momentos em que as atitudes, decisdes e julgamentos,
planejados e executados pela sociedade das aranhas, refletem de forma
verossimil as normas que sao impostas e repassadas nas esferas sociais fora da
ficcao. Com isso, em sua prosopopeia, percebemos que o autor buscou instigar
no leitor a critica perante a posicao da arte na sociedade, motivacao principal da
aranha, como improdutiva e sem finalidade:

A aranha (..) era tdo Unica: ndao parava de fazer teias! Fazia-as de todos os
tamanhos e formas. Havia, contudo, um sendo: ela fazia, mas ndo lhes dava
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utilidade (...) dia e noite: dos seus palpos primavam obras, com belezas de
cacimbo gotejando, rendas e rendilhados. Tudo sem fim nem finalidade.
Todo bom aracnideo sabe que a teia cumpre as fatais funcodes: lencol de
nupcias, armadilha de cacador. Todos sabem, menos a nossa aranhinha,
em suas distraicoeiras fungdes (COUTO, 2004, p. 36).

Assim, com o avanc¢o da histdria, pudemos ainda observar a resposta
negativa da sociedade, que atribui culpa e aponta solucdes para a chamada
“doenca” da aranha, buscando amparo na perpetuacao do tradicionalismo social
e do patriarcalismo:

Até que se decidiram: a jovem aranha tinha que ser reconduzida aos seus
mandos genéticos. Aquele devaneio seria causado por falta de namorado.
A mocga seria até virgem, nao tendo nunca digerido um machito. E
organizaram um amoroso encontro (..). Contudo, ao invés de devorar o
singelo namorador, a aranha namorou e ficou enamorada. Os dois deram-

se os apéndices e dangaram ao som de uma brisa que fazia vibrar a teia.
Ou seria a teia que fabricava a brisa? (COUTO, 2004, p. 36).

Dado o exposto, concluimos que o conto € um material rico e que da
subsidio para analises instigantes sobre o lugar da arte na sociedade, a relacao
dos seres humanos com as diversas manifestacdes artisticas e, ainda, sobre todo
O conjunto de normas e condutas sociais que norteiam os desejos e as aspiracdes
das pessoas. Dessa forma, propomos entdao, como estratégia de leitura literaria
em sala de aula, 0 mapeamento da experiéncia estética a partir da interacao dos
leitores com essa narrativa.

Em uma sala de aula do ensino fundamental, essa atividade se daria em
quatro momentos: a apresentacao do texto literario e de seu autor, a leitura
silenciosa do texto, a discussao entre os alunos com a mediacao do professor e a
elaboracao do mapeamento da experiéncia estética, individual, de cada leitor.
Nesse mapeamento estarao presentes as impressdes dos alunos e os sentidos
gue cada um, a depender de seu repertorio, poderao atribuir ao texto literario e

aos acontecimentos narrados.
Consideracodes finais ou a infinita teia de possibilidades

Considerando o que foi apresentado neste trabalho, configura-se o

Mmapeamento da experiéncia estética a partir da leitura de um conto literario
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como uma forma de emancipacao para o aluno, a fim de garantir um processo
de aprendizado autdbnomo. Ressaltamos, ainda, que tanto os processos estéticos
quanto a observagao de conceitos em um suporte ficcional sao abstratos e,
portanto, acessados apenas pelo individuo.

Dessa forma, nota-se que a leitura, especialmente em sala de aula, a partir
das noc¢des da Teoria do Efeito Estético, pde em destaque o sentido que o aluno
atribui ao texto, dando espaco para a sua interpretacao a partir de seu repertorio.
Diante disso, almejamos aulas de leitura literaria com discussbes mais
democraticas e participativas dos alunos que, sendo autores de seus proprios
mapeamentos, dao subsidios para as suas emancipacdes na esfera critica,

cultural e emocional.
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Mapeamento da experiéncia estética com o romance Amada:
entrelacos de fluxos da consciéncia, tema e horizonte e
emancipagoes

Kimberlly lohhana da Silva (Mestranda em Letras/UFPB)
Fabiana Ferreira da Costa (Orientadora/UFPB)

RESUMO: A Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria formuladas pelo critico literario
alemao Wolfgang Iser, nasceram da necessidade de mudar os constructos teéricos imanentistas
e inserir o leitor em uma esfera de sujeito ativo durante a realizagdo da leitura e producgao de
sentido dos textos literadrios. Assim, o presente trabalho busca analisar a experiéncia estética da
leitora-autora com o romance Amada, da autora estadunidense Toni Morrison, partindo da
hipdtese, elaborada pela prépria leitora-autora, de que narrativas literarias com narrador em
terceira pessoa e um intenso fluxo de consciéncia podem dificultar a percepcao da estrutura de
tema e horizonte e otimizar a emancipacao do leitor. Nesse sentido, como embasamento tedrico
para esta pesquisa recorremos as conceituacdes de Robert Humphrey (1976) e Alfredo Carvalho
(2012) acerca das tipologias de narrador e fluxos da consciéncia, assim como as ideias propostas
por Wolfgang Iser (1996) sobre a estrutura de tema e horizonte e as concepcdes de Santos (2007)
no que diz respeito a insercao do leitor real na leitura e a emancipagdo deste. Além do mais, para
testar a hipdtese deste trabalho foi utilizada a metodologia de Mapeamento da Experiéncia
Estética (MAPEE), elaborada por Santos e Costa (2020), para descrever o processo de leitura da
leitora-autora com o romance supracitado e obter os resultados de corroboragcao da tese em
questdo, uma vez que durante sua experiéncia estética houve uma emancipacao cognitiva e
afetiva quanto a compreensao e interpretagdo da prépria narrativa, criticidade das informacdes
dispostas nas perspectivas textuais, imaginagao ampliada através da familiarizagao com a técnica
do fluxo de consciéncia, bem como reflexdo acerca das tematicas angustiantes que entremeiam
o romance.

PALAVRAS-CHAVE: Antropologia Literaria; Efeito Estético; Emancipacdo; Fluxo da Consciéncia;
Perspectivas Textuais;, Wolfgang Iser.

INTRODUCAO

Na virada do século XIX, com a chegada dos estudos acerca da mente
humana e suas particularidades, a literatura valeu-se de um aspecto natural da
psiqué, a saber, o fluxo de consciéncia, e passou a utiliza-lo como técnica na
construcao de narrativas, inserindo personagens complexos nos quais a fluidez
de suas consciéncias predominavam e transpunham seus pensamentos e
abstracdes. Nesse sentido, a complexidade que ha na consciéncia humana
reflete nas construcdes literarias e, consequentemente, na interagao texto-leitor.

Partindo disso e em consonancia com a Teoria do Efeito Estético e a
Antropologia Literaria, formuladas pelo critico alemao Wolfgang Iser, o presente
trabalho objetiva, via mapeamento da experiéncia estética da leitora-autora com

o0 romance Amada, da escritora Toni Morrison, analisar a emancipag¢ao do leitor
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com narrativas que possuem um fluxo de consciéncia intenso, observando como
a experimentacao dos conceitos de tema e horizonte, enquanto estrutura, foram
dificultados durante a concretizacao da obra e emancipag¢ao da leitora-autora.
Nesse caso, consideramos como mapeamento a identificacao aproximada dos
conceitos iserianos na experiéncia de leitura (SANTOS; COSTA, 2020).

Wolfgang Iser, ao refletir acerca do processo de leitura, preponderou que a
participacao ativa do leitor é fulcral para que a obra seja, de fato, concretizada.
Nesse sentido, na perspectiva iseriana, a obra nao € mais constituida somente
pelo texto enquanto estrutura, mas passa a ser um objeto virtual construido e em
permanéncia na mente do leitor e, portanto, de naipe estético. Assim, o sentido
de uma obra nao € mais dado ou pré-fixado ao texto, mas é produzido pelo leitor
a partir de seu processo interativo com o texto.

Conforme essa perspectiva literaria, o leitor nao € passivo perante a leitura
e a0 texto, mas passa a ser um sujeito ativo na construcao de sentido e atribuicao
de significacdao, desenvolvendo e emancipando-se cognitiva e afetivamente,
dado que ao gerenciar os acontecimentos que sucedem em sua mente durante
o ato de ler, permite que este transcenda qualitativamente a margem do
conhecimento que ja possui. A vista disso, e concernente ao gerenciamento feito
pelo leitor na interacao com o texto, a estrutura de tema e horizonte entra em
foco no que sera discutido neste trabalho, devido a esta alicercar e permitir a
dinamicidade das perspectivas textuais da ficcao do leitor, narrador, personagem
e enredo que sao contidas no texto e que, a partir destas, os demais conceitos da
teoria iseriana sao aportados.

Posto isso, o presente trabalho divide-se em trés partes: na primeira, €
explicitado um panorama sobre a técnica do fluxo de consciéncia sob as o6ticas
dos criticos literarios Robert Humphrey e Alfredo Leme Coelho de Carvalho; na
segunda é realizada uma explicacao acerca da Teoria do Efeito Estético e seu
desdobramento na Antropologia Literaria, com foco na descri¢cao da estrutura de
tema e horizonte; e na terceira e Ultima parte é realizado o mapeamento da
experiéncia estética da leitora-autora com a apresentacao de dois trechos do

romance Amada, da escritora Toni Morrison.
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FLUXO DE CONSCIENCIA: UM PANORAMA

Em meados dos séculos XIX e XX, a psicologia enquanto ciéncia surgiu e
ganhou forca, por estudar, sobretudo e inicialmente, os processos mentais, e
pontuou acerca de um componente da mente humana, a saber, a consciéncia.
Willian James, psicélogo estadunidense, cunhou o termo stream of
conciousness, pois considerava que a consciéncia humana nao era fragmentada,
ou formada por “pedacos” sucessivos, mas sim um fluxo continuo. De acordo com
James (1995, p. 155 apud CARVALHO, 2012, p. 57),

[a] consciéncia, entretanto, ndo me parece partida em pedacos. Tais
palavras como “cadeia” ou “encadeamento” ndo descrevem a realidade
como ela realmente ocorre a primeira vista. Nada esta unido; flui. Um “rio”,

ou uma “corrente”, é a metafora pela qual nds naturalmente descrevemos
as coisas.

Segundo Robert Humphrey, critico literario estadunidense, em O fluxo da
consciéncia: um estudo sobre James Joyce, Virginia Woolf, Dorothy Richardson,
Willian Faulkner e outros (1976, p. 2), “Consciéncia indica toda a area de atencao
mental, a partir da pré-consciéncia, atravessando os niveis da mente e incluindo
o0 mais elevado de todos, a area da apreensao racional e comunicavel”. Com o
surgimento desse termo, os escritores literarios valeram-se desse aspecto
inerente ao ser humano e passaram a utiliza-lo como técnica propriamente
literaria e alcunharam outra denominag¢ao: mondlogo interior, uma vez que a
expressao “fluxo de consciéncia” era, a principio, empregada apenas pela
psicologia.

Esse procedimento ficcional passou a ser aplicado nos constructos
literarios, sobremodo narrativas, a fim de demonstrar que nessa técnica “a énfase
principal é posta na exploragao dos niveis de consciéncia que antecedem a fala
com a finalidade de revelar, antes de mais nada, o estado psiquico dos
personagens” (HUMPRHEY, 1976, p. 4).

Assim, sob a otica do critico estadunidense no decorrer da obra
supracitada, explicitam-se quatro categorias nas quais a técnica literaria do fluxo
de consciéncia pode e é comumente desenvolvida; tais categorias possuem

distincbes sutis, mas que detém finalidades dispares. Humphrey elabora,
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inicialmente, a categorizacao de dois tipos de mondlogo interior, a saber o direto
e o indireto, que se diferem pela interferéncia ou nao do narrador no fluxo de
consciéncia dos personagens.

Além disso, Humphrey enuncia duas “modalidades convencionais” do fluxo
de consciéncia que, segundo ele, sao as técnicas mais importantes, a saber, a
descricao pelo autor onisciente e o solildquio, sendo a primeira mais conhecida
pelos leitores (p. 30). A “descricao pelo autor onisciente” se refere a apresentacao
exclusiva da descricao do fluxo de consciéncia dos personagens feita pelo
narrador. Ja o soliléquio “(...) pode ser definido como a técnica de representar o
teor e 0s processos psiquicos de um personagem diretamente dele para o leitor
sem a presenca do autor, mas com uma plateia tacitamente suposta”
(HUMPHREY, 1976, p. 32).

Posteriormente, Alfredo Leme Coelho de Carvalho, escritor e critico literario
brasileiro, dissertou acerca da técnica do fluxo de consciéncia na ficcao literaria
em seu livro Foco narrativo e fluxo de consciéncia: questoes de teoria literaria
(2012), aportado nas proposicdes de Humphrey. O autor afirma que o fluxo de
consciéncia

[tlrata-se, na verdade, da especializacdo de um determinado foco
narrativo. Poderiamos definir o método como a apresentacao idealmente

exata, nao analisada, do que se passa na consciéncia de um ou mais
personagens (2012, p. 57).

Cabe aqui ressaltar que o fluxo de consciéncia, enquanto método ficcional
literario e para a psicologia, nao € determinado apenas pela consciéncia na qual
€ possivel controlar o seu conteudo, mas também engloba os conteddos
advindos das areas da psiqué nas quais nao se tem total dominio.

No decorrer de Foco narrativo e fluxo de consciéncia: questées de teoria
literaria, Carvalho, fundamentado a partir das quatro técnicas apresentadas por
Robert Humphrey, realizou modificacdes no que tange a conceituacao de tais
técnicas. A primeira técnica aduzida pelo critico brasileiro, o mondlogo interior
livre, “E aquele que é apresentado com minima interferéncia do autor.” (2012, p.

60). Sendo assim, essa tipificacao do autor corresponde ao “mondlogo interior
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direto” de Humphrey. Carvalho (2012, p. 62), no que se refere a segunda técnica,
o monodlogo interior orientado, o define como um:
(t)ipo de mondlogo interior em que o autor onisciente apresenta material
nao falado, e por essa razao truncado, ou falho quanto a coeréncia,
orientando o leitor para as circunstancias em que ele se da, dando, porém,

a impressao de que é apenas a consciéncia do personagem que esta
sendo mostrada.

Carvalho (2012, p. 64), em seu texto, também discorreu sobre o método do
soliloquio, de modo similar ao que fora apresentado nas assercdes de Humphrey,
manifestando a definicao de que:

[n]esta técnica ha um fluxo de consciéncia apresentado com a presungao
de uma audiéncia e sem a interferéncia do autor. Diferencia-se do

solildquio encontrado no drama pela diversidade de situacdo e pela
debilidade da coesao logica.

Ainda assim, sob a acepg¢ao do critico brasileiro, e de modo mais sintético,
nessa técnica “ha falta de elucidacao l6gica. Os pensamentos sao enunciados
como se o fossem para ser ouvidos.” (p. 65). Em prosseguimento ao seu texto,
Carvalho insere a categoria da “Impressao sensorial” e trata da categoria da
“Descricao por autor onisciente”. A impressao sensorial € apresentada pelo critico
como “técnica de apresentacao do fluxo de consciéncia quando este ocorre de
forma passiva, com registro apenas das expressoes verbais correspondentes as
impressdes psiquicas trazidas pelos sentidos.” (2012, p. 65). No que se refere a
técnica de “descricao por autor onisciente”, Carvalho (2012, p. 66) evidencia que

[ocorre] a apresentacao dos pensamentos do personagem “num estado
nao formulado, nao falado, incoerente” (Humphrey, 1968, p. 342) por meio

da descricao do autor onisciente que, ao fazé-lo, usa a sua propria
linguagem, e ndo o estilo peculiar do personagem.

Um adejo sobre a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria

A Teoria do Efeito Estético e seu desdobramento, a Antropologia Literaria,
tecidas pelo critico literario alemao Wolfgang Iser, surgiram a partir de
indagacdes desse autor acerca do que uma teoria do texto deveria compreender,
preocupando-se em analisar e descrever o processo individual de leitura e se

situando em um campo particularizado da teoria literaria.
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Tais teorias afastam-se das concepcdes de leitura e de texto advindas do
formalismo, nas quais a imanéncia do texto era majoritariamente predominante
e o leitor assumia apenas uma funcao passiva de decodificar o texto e
compreender que o seu significado ja estava estabelecido por uma gama de
criticos literarios que determinavam o valor e o sentido dos textos produzidos a
época, pois, “A interpretacao tradicional [..] entende sentido enquanto expressao
de valores coletivos” (ISER, 1996, p. 55). Iser, por sua vez, concebe que um texto
pode ter sentidos diferentes para cada leitor e este os constrdi durante sua
propria interacdo com a narrativa. Segundo ele, “A obra é o ser constituido do
texto da consciéncia do leitor” (ISER, 1996, p. 51).

Assim, um texto nao tem mais um sentido pré-fixado, mas atribuido pelo
leitor, de acordo com o seu especifico processo de leitura, interagindo com as
condig¢des de efeito possibilitadas pela estrutura do proprio texto e atualizando
em sua mente tais efeitos provocados, conforme explicita o tedrico alemao: “O
sentido do texto € apenas imaginavel, pois ele ndao é dado explicitamente; em
consequéncia, apenas na consciéncia imaginativa do receptor se atualizarad”
(ISER, 1996, p. 73).

Para Iser, a denominacao de “obra” nao € mais conferida apenas ao texto
palpavel ou a sua estrutura como um todo, mas na concretizacao realizada na
mente do leitor, ou seja, aos efeitos experimentados momentaneamente
durante a realizacao da leitura do proéprio texto. Nesse sentido, na elaboracao da
teoria iseriana, seu precursor buscou responder a trés questdes fundamentais
para a compreensao do processo cognitivo durante a realizagcao da leitura: “1.
Como os textos sao apreendidos? 2. Como sao as estruturas que dirigem a
elaboracao do texto naquele que o recebe? 3. Qual € a funcao de textos literarios
em seu contexto?” (SANTOS, 2007, p. 64).

Ao postular a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria, Iser
pensou no dialogismo presumido para a realizacdao da leitura, no qual é
necessaria a interagcao entre o sujeito — leitor — e o0 objeto — texto. Nesse sentido,
ha um sistema de equivaléncia que deve ser atualizado pelo leitor e que o orienta
por meio das estratégias do texto durante a producgao das sinteses de sentido das

perspectivas textuais. Assim, sob a otica iseriana, tem-se quatro perspectivas que
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direcionam e instruem o leitor durante a construcao do sentido de cada um dos
pontos de vista.

A primeira perspectiva refere-se ao narrador, ou seja, ao ponto de vista
resultante das informacdes dadas por este; a segunda perspectiva concerne aos
personagens, aos pontos de vista que sao apontados e podem ser formulados
mediante ao que é apresentado sob o prisma dos personagens revelados no
texto; a terceira perspectiva diz respeito a ficcdo do leitor, que se designa pelo
leitor a quem o autor pensa se dirigir no momento de elaboracao do texto, por
fim, a quarta perspectiva corresponde ao enredo (ou acao).

Iser, por sua vez, cunhou o conceito de leitor implicito que designa uma
estrutura que antecipa a presenca do receptor (1996). Assim, Santos (2009), ao
perceber que o tipo de leitor construido por Iser nao pode suprir o carater
dialégico pressuposto pelo critico alemao, apresenta em sua tese de doutorado
intitulada Teoria do Efeito Estético e Teoria Historico-Cultural: o leitor como
interface (2009), o leitor real que concerne ao leitor de “carne e 0sso” e possui
disposi¢cdes cognitivas e afetivas capazes de interagir com um texto e efetivar o
ato de ler.

No supracitado trabalho da autora, ela realiza uma associacao da teoria
iseriana a Teoria Historico-Cultural do psicdlogo russo Lev Semenovich Vygotsky
que também entende a interacdao como ponto fundamental para a
aprendizagem e desenvolvimento dos individuos. Com isso, além de incutir um
conceito de leitor que satisfaz o dialogismo pensado por Iser, expde também o
aspecto da emancipacao do sujeito ao “aprender sobre o referido texto e, por
conseguinte, sobre nés mesmos” (SANTOS, 2007, p. 105).

Segundo a otica iseriana, o texto possui um sistema de equivaléncias que
deve ser atualizado pelo leitor e tal sistema é concatenado ao repertorio do texto
no qual:

[o] material selecionado pelo qual o texto é relacionado aos sistemas de
seu ambiente, que em principio sao sistemas da vida social e sistemas da
literatura do passado. Normas contidas e referéncias literarias situam o
horizonte textual, que constitui um contexto especifico de referéncias, a

partir do qual o sistema de equivaléncias do texto deve ser criado (ISER,
1996, p. 159).
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Para que ocorra a concretizacao desse sistema de equivaléncias, as
estratégias textuais operam de modo a organizar “[..] tanto o material do texto,
quanto suas condicdes comunicativas.” (ISER, 1996, p. 160). Desse modo, as
estratégias textuais regulam as possibilidades de combinacdes de sentido em
potencial no repertério do texto para que sejam atualizadas congruentemente
pelo leitor de maneira a suscitar os efeitos igualmente potenciais nele.

Assim, para que a apreensao e compreensao do texto possam acontecer,
uma selecao dos elementos do texto em primeiro e segundo planos é organizada
pelas estratégias textuais, de modo a relaciona-los entre essas duas instancias;
além disso, as estratégias sistematizam a combinag¢ao dos elementos que foram
selecionados.

De acordo com Iser, a selecdao e combinacao dos elementos textuais
realizada pelas estratégias textuais seguem um sistema perspectivistico no qual
0os pontos de vista sdao apresentados por meio de quatro perspectivas ja
mencionadas, a saber, a perspectiva do narrador, dos personagens, da acao ou
do enredo e a da ficcao marcada pelo leitor. (ISER, 1996). Em vista disso,

[clomo sistema da perspectividade, as perspectivas referidas significam
gue as visdes diferentes de um objeto comum podem ser representadas
por elas; dai segue que nenhuma delas representa totalmente o objeto
intencionado do texto. Cada perspectiva nao apenas permite uma

determinada visao do objeto intencionado, como também possibilita a
visao de outras (ISER, 1996, p. 179).

Nesse sentido, durante a leitura, o leitor interage com as perspectivas
apresentadas no texto, realizando sinteses de modo que, ao apreender 0s
elementos contidos em cada ponto de vista, constitui o sentido e a formulacao
do objeto estético. No entanto, o leitor nao € apresentado a todas as perspectivas
de uma Uunica vez: a estrutura de tema e horizonte orienta as perspectivas
textuais de forma dinamica e compreensivel ao leitor, pois regula e possibilita o
ir e vir das perspectivas do texto para que sejam compreendidas durante o
processo de leitura, funcionando de forma permutavel e complementar, pois
quando um determinado ponto de vista assume o foco de atencao do leitor, esse
ponto assume a posicao de tema e quando essa perspectiva nao esta mais em

foco, outra assume a posicao central, passando a ser o tema e aquela, que antes
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estava em enfoque, passa a ser horizonte e assim sucessivamente em todo o
decurso do processo de leitura.

Durante essa transfiguracao assumida pelas perspectivas por meio da
estrutura de tema e horizonte, os elementos de cada perspectiva nao sao
apresentados ao leitor completamente, mas manifestados aos poucos, de modo
gue durante o processo de leitura o leitor realiza as sinteses de sentido
progressiva e assincronicamente. Conforme aponta Iser,

[tludo que V&, ou seja, em que “se fixa” emn um determinado momento,
converte-se em tema. Esse tema, no entanto, sempre se pée perante (6]
horizonte dos outros segmentos nos quais antes se situava. “O horizonte é
tudo que se V&, o qual abarca e encerra o que é visivel a partir de certo
ponto”. Ora, o horizonte, em que se insere o leitor, ndo € arbitrario; ele se

constitui a partir dos segmentos que foram tema nas fases anteriores da
leitura (ISER, 1996, p. 181).

Ainda assim, o tedrico alemao explicita que “O objeto estético se constroi
através da rede dessas relacdes. Ele nao € algo dado, mas pode ser constituido
por meio da mudanca reciproca das posi¢cdes dadas”. (ISER, 1996, p. 183). Portanto,
sem a dinamicidade das perspectivas textuais devido a estrutura de tema e
horizonte, a formulagcao do objeto estético € comprometida, incorrendo apenas
na representacao do contexto do sistema de equivaléncias, 0 que entraria em
divergéncia com o principio iseriano de que o objeto estético € sempre de carater
transcendental as proposi¢cdes do texto.

Na mudanc¢a das perspectivas textuais, ora em tema, ora em horizonte,
novos elementos sao incorporados aos respectivos pontos de vista e, dessa forma,
Nno transcorrer dessa dinamicidade da estrutura, as perspectivas sao acrescidas e
modificadas, assim como o objeto estético também sofre alteracdes ao ser

traduzido e elaborado na mente do leitor.

AMADA: TRACEJOS ENTRE TEMA(S), HORIZONTE(S), OBICES, REFLEXOES,
ALTERIDADE E AVANCOS

O romance Amada, da escritora estadunidense Toni Morrison, lancado em
1987, valeu a autora o prémio Nobel de Literatura em 1993, o Pulitzer em 1988 e

foi eleito pelo New York Times como a obra de ficcdo mais importante dos
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Ultimos vinte e cinco anos nos Estados Unidos, em 2006. Amada retrata uma
historia baseada em fatos reais, de forma poética e lancinante, de personagens
ex-cativos em um contexto em que os Estados Unidos ainda nao haviam se
tornado um pais totalmente adepto ao abolicionismo.

A narrativa tem como personagens principais Sethe, uma ex-escravizada, e
sua filha Denver, e € ambientada no 124 — denominacao dada a casa em que as
personagens residem — na cidade de Cincinnati e toda a histdria se passa no ano
de 1873. No inicio, € notado que a narrativa possui um narrador em terceira
pessoa, o qual relata o desenrolar da trama.

A priori, a perspectiva apresentada ao leitor € a do narrador, ou seja, 0s
pontos de vista em tema sao dados pelo narrador. Com isso, o leitor toma como
orientacao esse referido ponto de vista e comeca a se embrenhar na trama da
narrativa. Nesse sentido, tem-se o primeiro conceito da teoria iseriana, a saber o
“tema”; esse conceito, por sua vez, € articulado em consonancia a outro conceito,
o de “horizonte”, e esses dois funcionam em conjunto, conferindo, dessa forma,
uma dinamicidade as mudancas de perspectivas na interacao do leitor com o
texto. O conceito de tema, de modo estritamente sintético, € definido pela
perspectiva textual que esta em foco no momento, quando ocorre a mudancga
dessa perspectiva para outra diferente, a que estava como “tema” passa a ser
“horizonte” e a nova perspectiva agora adotada € o novo “tema”.

A partir disso, o romance Amada ja demonstra como primeira perspectiva
textual, a do narrador, na qual este anuncia ao leitor alguns personagens da
narrativa e o que sucedera com estes, possibilitando uma compreensao acerca
do passado da familia de Sethe e o porqué de sé restar ela e a filha, Denver, no
124. Durante a narracao da histéria, mais algumas informacdes sao explicitadas
e, consequentemente, pode-se utiliza-las como articulacao para o
preenchimento de alguns dos vazios supracitados e que compuseram o inicio da
experiéncia estética da leitora-autora.

Assim, o narrador expde que o 124 é assombrado por uma bebé fantasma
e que ela amedronta a casa por ser filha da personagem protagonista, Sethe, e
ter guardado rancor pelo seu assassinato quando tinha apenas alguns meses de

vida. Ainda nessa perspectiva, o narrador também revela alguns acontecimentos
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acerca da personagem Baby Suggs, sogra de Sethe e avd paterna de Denver,
contando como foram os seus ultimos dias de vida e seu falecimento.

E de suma importadncia acentuar que o romance em questdo nao é
contado de forma linear, ou seja, a ordem cronoldgica dos acontecimentos nao é
seguida, mas surge de acordo com o desencadeamento das memorias dos
personagens, que sao, por vezes, enleadas com o0s eventos vigentes na vida
destes. Ainda assim, a narrativa é permeada pela técnica literaria do fluxo da
consciéncia, o que contribui para essa nao-linearidade dos acontecimentos da
historia, sobretudo, quando analisada na interacao entre o texto e a presente
leitora.

No decorrer da apresentacao dos fatos, a leitora-autora passou a formular
a primeira sintese, orientada em conformidade com as informacdes dispostas
pelo narrador. O conteddo comunicado nessa perspectiva leva o leitor a entender
gue Sethe tenta se redimir pelo fato de sua filha ter sido assassinada enquanto
era apenas uma bebé, assim como pode-se inferir, a partir da descricao das cenas,
que o bebé fantasma € vingativo e nao aceita a redencao de sua mae — Sethe -
por nao ter evitado sua morte.

Nessa perspectiva, enquanto tema, podem ser notados os
comportamentos dos familiares de Sethe que vivem e viveram no 124 em relacao
as manifestacdes sobrenaturais da bebé fantasma, uma vez que todos os eventos
anormais causados por ela e até mesmo sua propria presenc¢a na casa Nao
causam medo ou incbmodo a alguns familiares, exceto Howard e Buglar, filhos
mais velhos de Sethe, que fugiram justamente por nao conseguirem aceitar a
furia da bebé.

Desse modo, ao construir a sintese da perspectiva em questao, a leitora-
autora reteve na memoaria informacdes acerca da separacao da familia de Sethe
e alguns outros aspectos sobre o teor espectral contido no romance e ligado a
historia da personagem protagonista da trama. Nessa perspectiva do narrador,
0s acontecimentos do enredo sao suscitados por meio dele, assim como sao
expostos alguns dialogos entre os personagens, intercalados a narracao.

Ja nessa perspectiva em tema € notado o primeiro fluxo de consciéncia, no

qual pode ser definido como do tipo “descricao por autor onisciente” que,
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segundo Carvalho (2012, p. 66), “[..] ao fazé-lo, [0 narrador] usa a sua propria
linguagem, e nao o estilo peculiar do personagem”. Esse fluxo é apresentado
apos um breve didlogo entre Sethe e Baby Suggs e expde a consciéncia de Sethe,
em gue ela rememora acontecimentos de quando estivera na fazenda Doce Lar,
lugar no qual era cativa. Tais lembrancas vém a tona apos a narragcao e misturam-
se com as informacdes que ndo sdo oriundas da mente da personagem. E
possivel notar essa mescla de informacdes no seguinte trecho:
“E s6 isso que vocé deixa voltar na sua lembranca’, Sethe disse, mas a ela
havia sobrado s6 uma, uma viva, quer dizer, os meninos expulsos pela
morta, e sua lembranca de Buglar estava se apagando depressa. Howard
tinha pelo menos um formato de cabeca que ninguém conseguia
esquecer. Quanto ao resto, ela batalhava para lembrar o minimo possivel.
Infelizmente seu cérebro era tortuoso. Podia estar indo depressa pelo
campo, praticamente correndo, para chegar rapido a bomba e lavar a
seiva de camomila das pernas. Nada mais na cabeca. A imagem dos
homens vindo para mamar nela era tdo sem vida quanto os nervos de

suas costas onde a pele era ondulada como uma tabua de lavar roupa
(MORRISON, 2007, p. 20-21 — grifos nossos).

No excerto acima € possivel notar como a narragao mistura-se e confunde-
se com a apresentacao do fluxo de consciéncia da personagem Sethe. Utilizamos
os grifos com carater didatico, para marcar e demonstrar a mudanca de
conteudo entre a narracao e o fluxo de consciéncia da personagem, uma vez que
essa mescla dificulta a percepcao e o discernimento do leitor em relacao a
perspectiva em tema, pois nao € nitido quem esta contando o acontecimento, se
o narrador ou a propria personagem.

Nessa continuidade, ao sair do fluxo da consciéncia da personagem e
entrar na descricao do narrador onisciente, € iniciado um relato acerca de uma
cena que esta acontecendo no tempo presente, na qual também se confunde
com a parte do fluxo de consciéncia que estava sendo apresentada.

Quando toda a camomila desapareceu, voltou para a frente da casa,
pegou os sapatos e as meias no caminho. Como para castiga-la ainda mais
por sua memoria terrivel, sentado na varanda a menos de quinze metros
estava Paul D, o dltimo homem da Doce Lar. E embora ela jamais pudesse
confundir sua cara com outro, perguntou: “E vocé?" (MORRISON, 2007, p.
21-22).

No fragmento acima € possivel notar, a partir dos destaques nas sentencas,

a mudanca conteudistica, pois na primeira oragcao marcada, estavam sendo
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apresentadas ideias no fluxo da consciéncia de Sethe, a personagem e, em
seguida, um didlogo entre Paul D e Sethe, que ocorre no tempo presente no qual
€ exposto. Como € percebivel atraves da transposicao do trecho acima, nao ha
nem um marcador textual para indicar ou orientar a mudanca de informacao e
perspectiva.

Durante toda a narrativa, como representado nos trechos acima, os fluxos
de consciéncia dos personagens sao apresentados por mediagcao do narrador —
do tipo “descricao do autor onisciente”, segundo Carvalho (2012), apresentando o
conteudo da consciéncia dos personagens utilizando sua propria linguagem. A
percepcao e experimentacao dos conceitos de tema horizonte sao mais
dificultados, pois nao € perceptivel facilmente se o que esta em tema é o narrador
- sob sua propria perspectiva —, os dialogos entre os personagens ou a propria
consciéncia dos personagens, apresentada pelo narrador. Nas passagens de uma
perspectiva para outra, o discernimento dessas também ¢€ intrincado,
exatamente por nao ser nitido se a perspectiva mudou realmente ou se é o
narrador quem ainda esta em foco.

Nesse sentido, o leitor & levado a observar com mais acuidade
determinados pontos do texto, de modo que tente e possa identificar qual das
perspectivas esta em foco no momento. Da mesma forma, também é
direcionado para uma reflexao mais cuidadosa acerca das sinteses que estao
sendo formuladas em sua mente por meio da alternancia entre tema e horizonte,
uma vez que, se nao ha uma clareza de quem esta em foco no momento, nao ha
como deixar-se orientar totalmente pela apresentagao dos fatos dispostos.

Ainda assim, a vista disso, ndo é indubitavel fiar-se totalmente no contelddo
exposto no fluxo de consciéncia dos personagens. Dito de outro modo, para a
leitora-autora em sua experiéncia estética, o limiar da e entre a interferéncia do
narrador e dos personagens em suas perspectivas nao é clarificado e, portanto, a
sintese do leitor é afetada por essa imprecisao nas outras duas perspectivas.

A escolha dos trechos do romance ora explicitados se constituiu em
decorréncia da significagcao atribuida a eles na experiéncia estética da leitora-
autora e pelo grau de dificuldade e variantes percebidas na interagdo com os

referidos fragmentos. No trechos em que ocorre o impasse quanto a percepgcao
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da dinamicidade da estrutura de tema e horizonte em decorréncia do fluxo da
consciéncia durante a construcao do sentido, foi observado que, na interacao da
leitora-autora: 1) aspectos de discernimento temporal em que a narrativa estava
sendo contada foram intricados; 2) a falta de clareza da perspectiva em tema
levou a leitora-autora a reler mais vezes os trechos para distinguir de maneira
coerente; 3) questdes referentes aos conteudos dispostos nas informacdes
apresentadas pelas perspectivas foram mais confundidas, devido as variacdes
abruptas acerca dos assuntos tratados nelas; 4) a compreensao dos paragrafos
durante a producao dos correlatos de sentenca foram dificultados, pois hem
sempre os dialogos e falas dos personagens sdo marcados pelo sinal de travessao,
mas sim por aspas; 5) os paragrafos em que o fluxo da consciéncia € mais intenso
também foram postos de forma ininterrupta, ocasionando uma determinada
ansiedade e estafa na leitora-autora, exigindo mais de sua atencao e memoria

para reter as informacdes ao sair do fluxo e mudar para a perspectiva seguinte.
CONSIDERACOES FINAIS

Com ancoragem na Teoria do Efeito Estético e na Antropologia Literaria,
gue entendem a leitura como um processo interacional entre texto e leitor, este
trabalho apresenta e discorre acerca de um obstaculo encontrado durante o
processo de leitura da leitora-autora com o romance Amada que, por possuir um
intenso fluxo de consciéncia e um narrador em terceira pessoa, dificultou a
percepcao da estrutura de tema e horizonte.

Como esta estrutura regula a interacao das perspectivas textuais do
narrador, dos personagens, da acao ou do enredo e da ficgao do leitor no proprio
texto e durante a interacao com o leitor, de modo a orienta-lo na realizacao das
sinteses de cada perspectiva em questao, tornou-se mais complexo para a
leitora-autora empreender o discernimento de cada perspectiva para constituir
as respectivas sinteses.

Devido a técnica de fluxo da consciéncia, em consonancia com o tipo de
narrador, os elementos contidos em cada ponto de vista misturam-se e

confundem, dificultando a sua compreensao no processo de leitura. Além disso,
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durante a leitura, a memoria da leitora-autora foi requerida com mais
intensidade, uma vez que ao ocorrer 0 embaraco das perspectivas textuais, a
consciéncia memoristica foi mais exigida para reter as informacdes e elementos
de cada um dos pontos de vista, almejando a distin¢cao entre eles para que a
compreensao fosse coerente e proficuamente estabelecida.

A leitora-autora, ao identificar o empecilho supracitado durante o seu
proprio processo de leitura, emancipou-se cognitiva e afetivamente, ao passo
que compreendeu um problema durante a realizacao da leitura, fazendo assim
uma meta-analise, reconhecendo o impasse e compreendendo como melhora-
lo em futuras leituras, bem como a alteridade da leitora-autora foi ampliada
devido a significacao que esta atribuiu ao sentido formulado em sua experiéncia

estética com a narrativa de Toni Morrison.
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Circularidade caoética: recursive looping na experiéncia estética
com o romance Matteo perdeu o emprego, de Gongalo M. Tavares
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Resumo: O presente trabalho visa mapear as experiéncias estéticas das leitoras-autoras a partir
doromance Matteo perdeu o emprego (2013), de Gongalo M. Tavares. Para tanto, utilizou-se como
fundamentacao a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria, desenvolvidas por Wolfgang
Iser, enfatizando o conceito de recursive looping. No que concerne a metodologia, utilizou-se o
Mapeamento da Experiéncia Estética, andlise alicercada no reconhecimento dos conceitos
iserianos durante o ato da leitura (SANTOS; COSTA, 2020). Por meio das referidas experiéncias
estéticas mapeadas foi possivel evidenciar uma continua repeticao de circulos, de ndmeros,
como 7 e 2, e de compulsivas tentativas de formulacao de sentido. Assim, percebe-se que a
hipotese de que o mapeamento de experiéncia estética favorece a construcao do sentido da obra
foi corroborada.

Palavras-chave: Antropologia Literaria; Looping recursivo, Experiéncia estética; Literatura
portuguesa.

Introducgao

Este artigo tem como objetivo mapear as experiéncias estéticas das
leitoras-autoras com o livro Matteo perdeu o emprego, de Goncalo M. Tavares,
publicado em 2013, associadas ao conceito de looping recursivo, desenvolvido por
Wolfgang Iser (1996, 1999) em sua teoria da Antropologia Literaria — que define
como uma necessidade imanente e humana o ato de completar vazios, ou seja,
ficcionalizar — a qual da continuidade a sua Teoria do Efeito Estético que estuda
a compreensao do leitor no momento da leitura literaria. A partir das nossas
experiéncias estéticas foi percebida a continua repeticao de circulos, de numeros
(como 7 e 2) e de compulsdes. Sendo assim, o looping recursivo foi selecionado
pOr ser o processo Mais perceptivel nesse cenario.

Segundo lIser (1996, 1999), o looping recursivo como procedimento de
interpretacao € apropriado quando algo desconhecido, como uma cultura
estrangeira, precisa ser maleavel ou até compreensivel. O ciclo é resultado de
uma determinada postura que retornara como uma entrada diferente do que
havia sido direcionado.

Com o intuito de observar esse conceito durante o mapeamento das
experiéncias estéticas das leitoras-autoras do presente estudo, este trabalho foi

organizado da seguinte forma: breve caracterizacao teorica; sintese do enredo; e
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analise e associacao desse conceito ciclico a 11 personagens, considerando o
ensaio, publicado em forma de posfacio pelo autor; e, por fim, as consideracdes

finais.

Antropologia Literaria: para além do Efeito Estético

Questionando a Teoria literaria dos anos 60 e 70, com uma visao formalista
e estruturalista da literatura, Wolfgang Iser postula a Teoria do Efeito Estético e
seu desdobramento, a Antropologia Literaria, alterando a questao da Unica e
exclusiva mensagem de um texto, discurso imanentista obsoleto, para uma
multiplicidade de leituras cabiveis que variam de acordo com o leitor. Com base
na tese de que todo ser humano tem uma necessidade inata de ficcionalizar, o
estudo buscava compreender o que acontece na mente do leitor durante a
elaboracao de sentido com o texto literario.

Compreender a ficcionalizagdo como necessidade humana fez com que
Iser prolongasse sua teoria, ultrapassando o efeito estético e entrando nos limites
do que se denominou Antropologia Literaria. Dessa forma, os estudos iserianos
estao para além da estrutura do texto em si, caracterizando-se, pois, no fato de o
leitor real aceitar penetrar a estrutura do texto, nomeada de leitor implicito. Em
outros termos, o leitor real assume a implicitude do texto.

Para o teorico, a leitura da obra nao se resume apenas ao texto, nem apenas
ao leitor do texto; na verdade, o efeito estético se da a partir da interagcao de
ambos e, para isso, é valido considerar que o processo, apesar de interno e
individual, depende tanto da disposicao do leitor no momento da leitura, quanto
da ativacao desse leitor através de recursos textuais utilizados pelo escritor no
momento da criagao do texto.

A Teoria do Efeito Estético e a Antropologia Literaria conceituaram varios
processos — vazios, negacao, negatividade, tema e horizonte, quebra da good
continuation - ativados simultaneamente, mas, com o intuito de realizar o
recorte do objeto de estudo, sera examinado apenas o conceito de looping
recursivo como efeito estético em nossa experiéncia com o corpus definido,

cientes de que foram experienciados também os outros conceitos citados.
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Com relacao ao conceito de Recursive Looping, € possivel defini-lo como o
processo em que o leitor retoma aspectos da leitura, adicionando novas
informacdes e gerando novas sinteses. Ao retornar para momentos anteriores da
leitura, quando revisitados, tais momentos ja Nao sao os mesmos, trazendo
consigo novidades capazes de ocasionar uma transformacao na percepcao do
leitor.

Salienta-se que empregar o0s conceitos iserianos a pratica, como
demonstrado na analise do presente trabalho, s6 é possivel devido a formulacao
do Mapeamento de Experiéncia Estética, formulado por Santos e Costa (2020).
Ao associar a teoria vygotskiana, Santos (2009) elabora uma analise que permite
a caracterizacao do leitor real e, consequentemente, a identificacao aproximada
dos conceitos iserianos durante o processo da leitura, analise alicercada na

identificagao dos processos mentais que o permeiam.
Matteo Perdeu o Emprego

O livro Matteo perdeu o emprego, do autor portugués Gongalo M. Tavares,
apresenta as historias de vinte e cinco personagens, ordenadas em hierarquia
alfabética, retratando situacdes aparentemente habituais, mas que tomam
proporcdes absurdas. Ao finalizar a ficcdo de Matteo, personagem principal do
livro, o autor busca esclarecer possiveis interpretacdes, retomando todas as
personagens presentes ao longo da narrativa.

Apesar das distintas circunstancias inerentes a cada um dos vinte e cinco
integrantes do enredo - sejam elas rotinas, habitos, ambientes - todas as
narrativas possuem algo em comum: a figura do circulo. Entretanto, com o
intuito de afunilar a analise, optou-se pela investigacdao de apenas onze
personagens que, além do efeito ciclico comum (a figura do circulo), possuem
outros loopings individuais a cada narrativa. Foram analisadas, portanto, essas
ocorréncias a luz da teoria iseriana, associando as formas circulares ao looping
recursivo, ou seja, a retomada de uma determinada imagem ou ag¢ao, de forma

ressignificada. Observemos a passagem abaixo:
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Entre os vinte e sete e os trinta anos Aaronson circulava —como um inseto
obcecado - em torno da rotunda. [...] As sete da manh& a fumaca dos
automaoveis era menor que ao fim da tarde, porém, mesmo assim, havia
fumaca, metal e ainda a velocidade de alguns automoveis. E ali, no meio,
correndo risco de vida, um homem dava centenas de voltas a rotunda
(TAVARES, 2013, p. 7).

Ao construir a imagem de Aaronson, atleta no auge dos seus 30 anos que
corria todos os dias no mesmo horario, o narrador compara-o a um “inseto
obcecado”, um inseto deslumbrado com a luz de uma lampada que nao
consegue parar de se aproximar enquanto nao alcancar esse brilho. Da mesma
forma, Aaronson revive interminavelmente suas corridas didrias em torno da
rotatdria até completar sua missao.

O autor utiliza, repetidas vezes, dois numeros simbdlicos no cotidiano do
personagem:3e 7.0 numeral 3, segundo o Diciondrio de Simbologia de Manfred
Lurker (2003), significa a “superacao da ruptura e exprime a perfeicao em sua
natureza abrangente” (LURKER, 2003, p. 730), geralmente associado a figura da
santissima trindade, reafirmando essa definicao. O numero 7, por sua vez,
representa plenitude, totalidade, “o numero redondo utilizado simplesmente
para ‘grande’, ‘muito’ ou ‘tudo’™ (LURKER, 2003, p. 642).

Sendo assim, na busca pela completude - representada pelo ndmero 7 —
Aaronson, ao completar 31 anos, rompe seu circulo perfeito — ruptura essa
representada pelo numeral 3 e o circulo perfeito simbolizado pelo zero em sua
idade, 30 anos — gerando o fim de sua compulsao em dar voltas no mesmo
sentido dos carros na rotatdria, como pode ser comprovado no excerto a seguir:

Aaronson morreu entao da seguinte maneira: fizera trinta € um anos. Era
um homem aparentemente normal, tirando aquilo, aquela corrida — mas
algo estava ainda para ele incompleto. [..] as sete e meia da manha
avangou para a sua corrida habitual em volta da rotunda mas naquele dia,

estranhamente, comecou a correr no sentido oposto ao dos automaoveis
(TAVARES, 2013, p. 9).

E principalmente nesse processo de ruptura que as leitoras-autoras
vivenciam o looping recursivo em suas experiéncias, ja que, num primeiro
momento, Aaronson realiza seu exercicio em um sentido da circunferéncia e, ao
completar 31 anos, retoma a corrida, porém, no sentido oposto ao dos carros,

ocasionando sua morte.
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Outros personagens passam por momentos similares ao de Aaronson,
Nnuma epifania que muda os rumos de suas vidas: Kessler e Klein. Ao se divorciar
de sua esposa, Kessler decide mudar de cidade, retomando a ilha onde seus pais
haviam nascido. Entretanto, depois de alguns anos vivendo naquela regiao, os
habitantes comecaram a enlouquecer sem uma causa aparente. Sendo assim,
Kessler junta-se a outros seis homens prudentes, decidindo fugir da ilha numa
barca. E o que se percebe no seguinte trecho:

No barco iam os Unicos sete homens cuja racionalidade ndo havia sido
abalada. Era a barca dos homens racionais que fugia da aldeia dos loucos.
Os outros que ficassem [3; em pouco tempo, estavam disso convictos os
sete homens, aqueles loucos comecgariam a matar-se uns aos outros. Nao
sobraria ninguém. [...] Kessler, a partir de determinada altura, comecou a
perceber em alguns dos sete homens indicios preocupantes — indicios de
deméncia. Kessler aproximou-se dos dois homens que, juntamente com
ele, pareciam resistir melhor aquela situacao-limite. Os outros quatro
estavam a perder a razao, aos poucos, € um deles até a uma velocidade

vertiginosa. O barco que levava os homens racionais parecia estar a
desequilibrar-se (TAVARES, 2013, p. 78).

Durante o capitulo, o autor cria uma dicotomia razdo x deméncia que pode
ser percebida a partir de alguns elementos, desde o nome da barca - Razao — até
a utilizacao exacerbada do numeral 2. Sendo assim, o autor aumenta as
simbologias conforme a perda da saude mental dos sete homens da barca da
Razao.

De acordo com Lurker (2003), o numero 2 representa a imperfeicao, devido
a dependéncia de ambas partes. Num universo dualista, ambos os principios sao
representados pela figura do Yin-Yang, irreconciliavelmente opostos. Além disso,
as palavras duvida e discordia, de origem latina, derivam da palavra dois. Logo, o
emprego desse algarismo na narrativa reafirma as experiéncias estéticas das
leitoras-autoras, isto é, tal quanto crescem as ocorréncias do numero 2 no enredo,
também se avoluma a insanidade mental dos personagens.

O apice da dicotomia racionalidade x loucura é atingido quando os dois
personagens restantes, Kessler e Klein, matam e comem a carne do terceiro
homem no barco. A partir desse momento, o autor ironicamente soma cada vez
mais adjetivos remetentes a lucidez, como “portadores ultimos da razao”,

“lucidos”, *“humanos”. Apesar de se considerarem homens racionais, Kessler e

CNEI 2022



Klein continuam a viver em discérdia e duvida, fazendo questionamentos de
raciocinio l6gico um ao outro, com o intuito de comprovar seus discernimentos.
No desfecho da narrativa, Klein mata Kessler e, posteriormente, chega a
terra. E importante indicar que o narrador informa que Klein enforcou Kessler
com as suas duas maos, retomando, novamente, a imperfeita e dicotbmica figura
que o humeral 2 representa, nos dando a informacao de que Klein esta longe da
sanidade:
— Este é o bote da razao! — gritou Klein, ao chegar a terra, onde um grupo
de mais de vinte pessoas o0 ajudou a sair do barco. Klein foi bem recebido.

Foi alimentado, hidratado e internado num hospicio pelo Dr. Koen
(TAVARES, 2013, p. 81).

Por fim, conclui-se que as personagens que tanto desejavam fugir da
loucura, tornaram-se loucos; o medo instaurado de serem assassinados pelos
loucos mudou de lados, pois tornaram-se assassinos. Justamente nessas
retomadas do inicio da historia, porém alteradas, esta o looping recursivo
vivenciado pelas leitoras-autoras.

Seguindo a perspectiva gerada pelo uso do numeral 2, podemos situar
outra personagem a esse cenario: Diamond. Professor primario que se vé numa
situacao complicada e inusitada em que o lixo — acumulado pela greve dos
coletores — tenta se reintegrar na sociedade através do ensino e, dessa forma, a
montanha de detritos se faz presente na sala de aula: “O corredor proximo da
janela estava ja todo coberto de lixo. Mas no centro e no lado esquerdo da sala a
verdadeira civilizacao nao parava, como Diamond fazia questao de repetir”
(TAVARES, 2013, p. 32).

Nesse contexto, € perceptivel a presenca do numeral 2 a partir da
dicotomia entre os alunos, que representam a real civilizacao, e a imundice,
gerada pelo lixo. Além disso, vale ressaltar que esse algarismo € citado trinta e
uma vezes ao longo do conto e esta presente também na quantidade de alunos,
vinte e dois estudantes, resistindo a sujidade. A medida que cresce o lixo, amplia-
se também a presenca do numeral 2, possibilitando a interpretacao de que, ao

resistir a sujeira, essas criancas perdem sua pureza e tornam-se homens
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resilientes, preparados para o mundo. Isso pode ser confirmado a partir do

segu inte excerto:

E dali, dagquela sala, dos alunos de Diamond, haviam saido, ndo vinte e dois
alunos para o ano seguinte, mas sim vinte e dois homens para o mundo. E
desses vinte e dois alunos que, com Diamond, tinham resistido até ao fim
— sem uma Unica desisténcia — agora ja homens, se dizia que nao eram
homens normais, mas sim elementos de outro calibre (TAVARES, 2013, p.
33,34).

Através das representacdes dicotomicas criang¢as X homens e lixo x vida,
vivencia-se o looping recursivo em dois momentos: primeiramente, criancas do
primario costumam sair de suas séries aptas para o proximo ano letivo. Esse fato
contrapde-se ao ocorrido com os estudantes de Diamond que, depois da
experiéncia com os detritos, tornaram-se preparados nao sé a proxima série, mas
também para a vida adulta; o segundo looping foi vivenciado na tentativa de o
lixo retornar a sociedade como cidadao alfabetizado e civilizado.

O lixo também é tema comum nas proximas duas narrativas, de Baumann
e de Boiman. Foram vivenciados dois loopings pelas leitoras-autoras: por meio
do cheiro que emana do personagem Baumann e pelo tratamento que ele da ao
lixo. Exposto como um senhor que, todo final de tarde, vai a lixeira publica,
Baumann recolhe e limpa de dez a quinze objetos, sendo eles, latas de
refrigerantes torcidas, cascas de frutas etc.

A primeira caracteristica que o narrador cita sobre Baumann é referente ao
seu cheiro. Observemos entao essa descricao inicial: “O Sr. Baumann aproximava-
se de um caixote do lixo publico. Os seus pés nada denunciavam, mas havia ja
nele, antes de tocar no lixo, um cheiro nauseabundo que afastava amigos e até
inimigos” (TAVARES, 2013, p. 15).

Sendo assim, Baumann é retratado como um maniaco, sem diagnostico
psiquiatrico, apesar de nao aparentar ter compulsdes, cujo odor declara sua
obsessao em higienizar e colecionar detritos. Entretanto, com a entrada do
segundo personagem, Boiman, novos questionamentos surgem a respeito da
compulsao de Baumann: sera que ele apenas coleciona lixo? Qual é seu objetivo

ao recolher esses objetos? Onde Baumann leva esses descartes? Sendo assim,
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Boiman decide seguir Baumann para descobrir o motivo. E hesse momento que
0 modo como Baumann é descrito muda:
Boiman, a distancia, sentia algo mais forte que um cheiro saido do lixo ou
da higiene; sentia a aura, utilizemos esta palavra, que persegue objectos
limpos, aura que os persegue protegendo. Baumann também mudara de

roupa. Boiman via entao isto: um homem vestido normalmente levava na
normal mao direita um saco normal (TAVARES, 2013, p. 19).

Por meio da mudanca de seu odor e, consequentemente, sua aura, € que
as leitoras-autoras experienciaram o primeiro looping. Baumann, anteriormente
retratado de forma a parecer um excéntrico mendigo com seu saco de lixo,
transforma-se num homem comum, vestindo roupas comuns e carregando uma
sacola comum.

Com relagcao ao segundo looping, as leitoras-autoras experienciaram esse
fendbmeno a partir da tentativa de Baumann de reinserir o lixo no supermercado.
O seu vicio, que antes parecia apenas uma mania sem sentido, toma proporc¢des
inesperadas e a sua compulsao torna-se uma conduta de critica social:
“Baumann resgatara o lixo, recuperara-o como um restaurador de quadros
antigos. E tentava agora colocar de novo aqueles produtos em circulacao. Como
se o ciclo pudesse recomecar, assim, a forca” (TAVARES, 2013, p. 20).

Ao levar em consideracao o nome da personagem e a sua obsessao, pode-
se associar o personagem de Tavares ao fildésofo polonés Zygmunt Bauman. De
mManeira analoga a liquidez dos relacionamentos descrita pelo filosofo (BAUMAN,
2003), em que os vinculos humanos tendem a nao perdurar, Baumann recolhe o
lixo na tentativa de evitar um consumismo liquido, um consumo desenfreado
pautado no descarte de objetos que provavelmente ainda nao se tornaram
obsoletos.

Quando pensamos em reinsercao do lixo na sociedade, podemos pensar
em sustentabilidade, que nos faz lembrar a natureza, fato que podemos
relacionar com a histéria do casal Koen e Levy, que acontece no meio de uma
floresta. A primeira parte da narrativa fala de Koen, que tinha uma intrigante

apreciacao por clareiras e narra uma de suas experiencias da seguinte maneira:

[Koen] ia direito a pequena clareira de raio menor que quatro metros onde
colocara a bandeira do seu pais, a India. [...] Apenas Koen sabia o caminho
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para a sua clareira; ndo o descrevera a sua mulher e ndo o apontara em
nenhum mapa. [..] Num certo sabado, estranhamente, ao chegar &
deparou com uma alteracao, nao na clareira em si, mas no seu centro.
Estava ainda |a uma bandeira, mas ndo era a do seu pais (TAVARES, 2013,
p. 83).

O looping vivenciado nessa historia se deu exatamente quando Koen volta
a clareira e se depara com a bandeira do Paquistdao no lugar em que havia
colocado a bandeira da India, pois ha uma ressignificacao na visita de Koen que,
a partir de entao, tem que substituir a bandeira em todas as suas visitas. Imagina-
se que, antes do ocorrido, Koen visitava a clareira a fim de aprecia-la, porém, a
partir do momento que alguém descobre a existéncia do espaco € comeca a
apropriar-se dele, as intengdes das visitas de Koen mudam, transformando
aquele lugar (que deixou de ser de apreciagcao e passou a ser um campo de
batalha entre um indiano e um paquistanés) e aumentando, consequentemente,
a frequéncia de visitas de Koen e seu oponente aquele lugar.

Outro looping recursivo foi vivenciado quando a esposa de Koen, Levy, é
introduzida a narrativa. Esta segunda vivéncia se deu porque, ao adoecer, O
marido expds o quanto estava intrigado por nao saber quem era o oponente que
ha tanto tempo lutava com ele. Ao ouvir o desabafo, a esposa, paquistanesa,
confessa suas acdes para o marido.

Outra ressignificacao foi vivenciada através das visitas a clareira que, num
primeiro momento, eram feitas para apreciacao e, num segundo momento,
tornaram-se local de combate e, por fim, revela-se como uma disputa patriota
entre marido e esposa.

Por fim, com a morte do marido, houve também o fim da disputa, tornando
a clareira mais uma vez inabitada, fechando assim, o ciclo da vida e de existéncia,
nao so6 de Koen, mas também de seu casamento, de seu objeto de apreciacao e
de seu campo de batalha, como podemos perceber no seguinte excerto:

[.] em poucos anos, a sua circunferéncia diminuiu. Em seis anos
desapareceu, e hoje ninguém conseguiria encontrar o caminho para a
clareira. [.] O que ainda estd por |3, embora ja desfeita e quase
irreconhecivel &, algures no meio de uma densa floresta, uma bandeira.
Mas como se disse, esta de tal forma desfigurada, que hoje, se alguém a
descobrisse, nao conseguiria decidir se a bandeira era do Paquistao ou da

india. Seria até confundida com um pano velho sem qualquer significado
(TAVARES, 2013, p. 86).
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A partir do tema da morte, € impossivel deixar de citar o acidente do
personagem Aaronson, causado por Ashley, proximo foco de nossa analise. Assim
como o0s demais personagens, Ashley também possui sua compulsao: limpar o
carro nas manhas de domingo. De repente, Ashley encontra-se no dever de
entregar uma encomenda ao senhor Baumann. Por ser metoddico, Ashley realiza
sua entrega da mesma forma, como pode ser visto no seguinte fragmento:

Pois bem, o embrulho informe e de peso indefinido era para ser entregue
no n. 217. Nao foi dificil. Por sorte absoluta e até imerecida, como o préprio
Ashley pensou, ali estava mesmo a sua frente: o n. 217. Era no 2° andar.

Subiu até 13, tocou a campainha. Uma senhora abriu a porta (TAVARES,
2013, p. 13).

As Unicas informagdes que esse personagem tinha eram o nome da pessoa
gue ele deveria entregar, a rua, o numero do prédio e o andar. Porém, mesmo
seguindo as coordenadas, chegando a rua G, procurando pelo prédio 217 e
subindo ao 2° andar, Ashley se depara com uma pessoa diferente de quem ele
procurava.

Ao descer do prédio, Ashley, sente-se confuso e constata haver algo errado,
porém nao sabe exatamente o que esta acontecendo. Nesse momento as
leitoras-autoras vivenciaram o processo do looping, pois Ashley levanta a cabeca
e observa que todos os prédios na rua sao do mesmo nUumero, ou seja, 0 comum
€ gue apenas um prédio de mesma rua tenha determinado numero, porém, com
a percepcgao de Ashley, todos os prédios passam a serem numerados iguais. O
looping se deu neste trecho: “E o que ele via era isto: prédios e prédios, uns ao
lado dos outros, uns mais antigos, outros novos, outros remodelados ha pouco
tempo. Mas algo os unia: o n. 217" (TAVARES, 2013, p. 13).

A partir das referéncias da rua G e do numero 7, podemos iniciar a analise
do nosso proximo personagem: Greenfield, o qual possui como inicial do nome a
sétima letra do alfabeto, ou seja, a letra G. Além disso, 0 personagem possui seu
momento epifanico a partir dos seus setenta anos, e a memoaria que se repete
nessa idade foi 0 que gerou nas leitoras-autoras a percepc¢ao do looping em sua
historia.

Creenfield é apresentado, primeiramente, como o funcionario que

amarrava o cinto de criminosos condenados a prisao perpétua. Porém, apesar de
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ser cumplice do assassinato de outra pessoa pelo bem social em seu trabalho,
Greenfield ndao aparenta se preocupar com isso. A ironia encontrada na sua
historia € a de que, anteriormente a esse trabalho, ele esteve em um laboratoério
de ciéncias que testava tratamentos humanos em chipanzés.

Greenfield nao era cientista, estava encarregado de dar a injecao letal nos
animais, estira-los e prendé-los a maca para que as experiéncias fossem
realizadas. Apesar de constatado que, na €poca, os protestos de protecao dos
animais ja estavam em pauta, Greenfield nao sentia remorso ao assassinar esses
animais porque a vida humana era mais importante que a dos chimpanzés.
Podemos perceber isso na seguinte fala do narrador: “Nao era facil decidir, mas
na cabeca de Greenfield a escolha nem se pusera: entre a vida de um chimpanzé
e a possivel salvacao de humanos a decisao era clara. E nao havia alternativa
aquelas experiéncias” (TAVARES, 2013, p. 54).

Durante sua vivéncia no laboratoério, Greenfield valorizava a vida humana e,
depois de suas experiéncias na penitenciaria, a humanidade se tornou banal.
Agora, mais velho, Greenfield sente remorso, mas nao pelos humanos e sim pelas
mortes de chimpanzeés, revivendo a nausea causada pela tortura aos animais.
Veja:

E fora isso, esse esforco diante de um corpo de chimpanzé ja morto, esse
esforco em estender o que, naturalmente, mesmo sem vida, apenas quer
ficar dobrado, recolhido sobre si mesmo, fora esse esforco fisico e muscular

gue causara em Greenfield a ndusea de que nao se conseguia libertar na
velhice, mesmo quando acordado (TAVARES, 2013, p. 54).

Na narrativa final, com o personagem Matteo, encontra-se também
vestigios de tortura de macacos. Por se tratar do maior enredo, as vivéncias de
loopings estao presentes em trés ambientes distintos: em casa, na presenca de
sua mulher Carla; no trabalho com Anna; e na sapataria com Guzi e seu macaco.
Entretanto, pontuar-se-a apenas as vivéncias na presenca de Guzi e do macaco.

Matteo, costumeiramente, ia a sapataria a fim de desabafar com seu amigo
Guzi a respeito das frustracdes que sentia sobre a sua vida. Na primeira visita, a
partir do dialogo dos personagens, deduz-se o contexto econémico vivenciado
na época. Guzidiz: “Na semana passada arranjei dois pares de sapatos. Sabes para

gue € que isto da? Da para comer o macaco. Qualquer dia como o macaco”
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(TAVARES, 2013, p. 93). Além disso, 0 macaco é descrito como sempre alegre, aqgil,
soltando beijos para Matteo.

No segundo encontro, percebe-se a situacao precaria em que Guzi e o
Macaco se encontravam, cada vez mais abatidos: 0 macaco estava mais magro e
nao se mexia, enquanto Guzi ja nao tinha condi¢cdes de cuidar de sua aparéncia.
Novamente, Guzi ameaca: “Resolvo varios problemas: vou comer o macaco”
(TAVARES, 2013, p. 97).

Por fim, em seu terceiro e Ultimo encontro, ja nao havia expectativas de
melhora de vida para Guzi e o macaco. Matteo, ao visita-los, sem resposta,
arromba a porta da sapataria e encontra os corpos de seus amigos mortos. Guzi
comete suicidio e o macaco morre de fome:

Oito da manha. Tem de arrombar a porta. Nao ha resposta e nao ha
barulho. Arromba a porta. De imediato vé os sapatos rotos de Guzi, depois
vé Guzi, um pouco acima, a balancgar. O cheiro é imundo, ha fezes e urina

por todo o lado. Matteo grita e abre a porta do pequeno compartimento
anexo. Esta 1a o macaco (TAVARES, 2013, p. 102-103).

Sendo assim, o ultimo looping recursivo foi experienciado por meio da
rotina de Matteo, em que todas as visitas, apesar de serem no mesmo local e com
0Ss mesmos personagens, foram gradativamente se degradando econdmica,

psicolégica e biologicamente, até a ocasiao final de morte dos personagens.
Consideracoes Finais

A partir do mapeamento descrito foi possivel constatar a relevancia da
escolha tedrica, ja que, por meio do Mapeamento da experiéncia estética, houve
uma compreensao estruturada e sintetizada dos irreverentes emaranhados de
ideias tavarianos na construcao do romance Matteo perdeu o emprego.
Compreender o conceito dos loopings recursivos e os vivenciar durante o ato da
leitura, corroborou a percepc¢ao dos circulos compulsivos e hnumeéricos presentes
ao longo da narrativa na experiéncia estética das leitoras-autoras.

As formas circulares sao diversas na leitura exercida: desde o algarismo O
até o movimento de limpeza, do formato da clareira aos transtornos obsessivos.

Dessa forma, a analise tragcou as vivéncias de loopings em onze personagens que,
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além dos circulos, também elucidaram o conceito de Iser, trazendo situacoes
ressignificadas.

Ressalta-se que, apesar do autor ter optado pela ordem alfabética ao
elencar as histérias dos personagens, o mesmo, em seu posfacio, afirma que essa
ordem € meramente opcional. Conclui-se que os enredos formam um labirinto,
afinal, diversas possibilidades de ordem de leitura sao plausiveis. Tal hipotese esta
evidenciada, posto que o mapeamento e a analise propostos no presente artigo
nao estao acompanhando a ordem alfabética e cada conto se relaciona a, pelo

menos, dois outros personagens.
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Mapeamento dos vazios na experiéncia estética em A carta (2013)

Israela Rana de Araujo Lacerda (Graduanda em Letras/UFPB)
Isaque da Silva Moraes (Graduado em Letras/UFPB)

RESUMO: A Teoria do Efeito Estético contribuiu singularmente com o desenvolvimento das
pesquisas sobre o texto literario e sua recepcao. Nesse sentido, o objetivo deste trabalho é realizar
um mapeamento das experiéncias estéticas mediante a animacao A carta (2013), dirigida por
Augusto Reis e Natalia Martins — que coloca em questao a troca afetiva de cartas entre diferentes
sujeitos — a fim de proporcionar uma leitura por meio dos conceitos iserianos de vazios e
negatividade, que, por sua vez, constituem o audiovisual. Metodologicamente, foi realizada uma
estratégia metaprocedimental, isto €, um Mmapeamento da experiéncia estética, definido por
Santos e Costa (2020, p. 20) como o ato de “interpretar/traduzir a interacao do leitor com o texto”.
Da experiéncia de leitura resultaram novas construcdes de sentido a obra, como um desfecho
diverso na narrativa, mediante a ficcionalizagao. Dessa forma, esse estudo, a partir de um olhar
bibliografico, teve como base Iser (1996; 1999), Santos (2009; 2015), Santos, Costa e Souto (2020),
entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: A carta; Experiéncia; Leitura; Mapeamento da experiéncia estética; Vazios.
INTRODUCAO

Este trabalho objetiva realizar um Mapeamento da Experiéncia Estética
(MAPEE) com “A carta” (2013), um curta-metragem de animacao produzido a
partir da técnica Stop Motion, isto €, quadro a quadro, com objetos inanimados
organizados em sequéncia a fim de criar a ilusdo de movimento, dirigido por
Augusto Reis e Natalia Martins. O MAPEE é uma metodologia que permite
apreender os sentidos e as caracteristicas singulares da experiéncia dos sujeitos
ao interagir com diferentes elementos da cultura, a exemplo da literatura e do
audiovisual, de modo a interpreta-los e traduzi-los, como apontam Santos e
Costa (2020).

A metodologia em questao foi elaborada pelo Grupo de Estudos em
Antropologia Literaria (GEAL), vinculado a Universidade Federal da Paraiba
(UFPB), que se debruca sobre a Teoria do Efeito Estético e a Antropologia
Literaria, propostas por Wolfgang Iser, ampliando a teoria e suas aplicacdes
praticas. Sob essa perspectiva, a analise proposta enfoca nos conceitos iserianos
de Vazio e Negatividade, com o propodsito de demonstrar como os vazios
constituintes da ficcao e as respostas que sao dadas a eles durante o processo de
leitura sao sempre Unicos, mediante o repertdério constituinte do

leitor/espectador, o que configura uma estratégia metaprocedimental.
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O MAPEE propicia tornar consciente e identificar os mecanismos que
agem na interacao leitor-texto, de maneira tal que sua descricao possibilita o
reconhecimento do caminho percorrido por um leitor ao deparar-se com um
texto ficcional. Nessa perspectiva, é valido salientar que ndao consideramos texto
apenas como uma mera juncao de signos verbais que, a partir da decodificacao,
produzem um significado, mas sim como a interacao de diferentes signos que
quando organizados geram efeitos de sentido. Dessa forma, a seguir
abordaremos as perspectivas tedrico-criticas que embasam o mapeamento que

sera realizado.
ENTRELACAMENTOS TEORICOS: DOS VAZIOS A NEGATIVIDADE

Ao debrucarmo-nos sobre um texto, seja ele verbal ou nao verbal, a
producao de diversos sentidos ocorre por meio da experiéncia estética que surge
da interacao texto-leitor. Esse processo € teorizado por Wolfgang Iser (1999), na
Teoria do Efeito Estético, que visa descrever o que acontece com o leitor durante
o ato da leitura de um texto literario/artistico, ou seja, quais sdo os efeitos dessa
leitura no sujeito, assim como a tentativa de formular uma resposta para
compreender a necessidade humana de ficcionalizar. Além disso, é valido
salientar que essa vertente metacognitiva do processo de leitura literaria torna-
se um ato emancipatoério/revolucionério, pois possibilita que o leitor compreenda
a multiplicidade de sentidos que o texto pode suscitar, proporcionando uma
ampliacao das significacdes atribuidas.

Nesse sentido, ha também a possibilidade de esmiucar a realidade do
mundo e compreender a propria subjetividade, pois segundo Costa e Souto
(2020, p. 19), baseadas nos postulados da teoria iseriana, € “na interacao texto-
leitor, quando formulamos o objeto estético, o sentido do texto literario,
elaboramos nao apenas o sentido do texto, mas igualmente damos uma
significacao para nossas vidas". Posto isso, as formulacdes conceituais de Iser
(1996; 1999), como vazios, tema e horizonte, quebra da good continuation,
looping, negatividade, dentre outros, que guiam a experiéncia estética, sao uma

tentativa de categorizar as inquietacdes e interpretacdes a partir da leitura,
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perante o contato com o texto, que o eleva a condi¢ao de obra, uma vez que
decorre da apreciagao critica do leitor.

Neste trabalho, o enfoque serad direcionado aos conceitos de Vazios e
Negatividade, propostos pelo pesquisador. Para Iser (1999) os vazios sao as
lacunas engendradas pelo leitor no ato da experiéncia estética com o texto, isto
€, eles demarcam as vacuidades do texto e demandam serem preenchidos pelo
leitor, o que ele denomina como “pontos de indeterminacao textual" (ISER, 1999).
Assim,

Os lugares vazios omitem as relacdes entre as perspectivas de
apresentacgao do texto, incorporando o leitor ao texto para que ele mesmo
coordene as perspectivas. Em outras palavras, eles fazem com que o leitor

aja dentro do texto, sendo que sua atividade € ao mesmo tempo
controlada pelo texto (ISER, 1999, p. 107).

Logo, observa-se uma complementaridade do texto e do leitor na
sinalizacao desses vazios e na busca pelo seu preenchimento. Nesse caso, ao
mesmo instante em que os vazios promovem uma busca pela leitura do texto na
sua Iintegralidade, também, segundo Santos (2009), interrompem a
conectabilidade do texto, gerando as lacunas a serem preenchidas pelo leitor g,
consequentemente, possibilitando a interacao dele na construcao do sentido.

Sabendo, portanto, que 0s vazios sao 0s pontos lacunares surgidos da
interacao texto-leitor no ato da leitura e que configuram a experiéncia estética, é
relevante compreender também como o leitor preenche esses enclaves. Tal
preenchimento denomina-se Negatividade. Para Santos (2009), esse conceito &
caracterizado mediante 'respostas’ ou o preenchimento que o leitor confere ao
vazio com inferéncias ou informacdes que nao estao no texto literario. Sendo
assim, o leitor, ao deparar-se com um vazio e, consequentemente, ter a
conectabilidade do texto dissolvida, buscara responder ou preencher tal lacuna.
Ademais, para Lima (2020) o ser humano, no caso o leitor, € levado a pensar em
um motivo que justifique o fragmento negado, atribuindo um sentido para ele.

Entretanto, é importante frisar que esses preenchimentos nao sao
realizados de maneira aleatodria, mas sim, segundo Silva (2020), com base em um
arcabouco de informacdes subentendidas e presentes no repertorio do proprio

leitor e no conteudo do texto. Essa relacao entre vazio-negatividade é essencial
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na construcao da experiéncia, visto que, para Iser (1999), “os lugares vazios e as
negacdes provocam uma peculiar condensacao em textos ficcionais, pois a
omissao e a suspensao indicam que praticamente todas as formulacdes do texto
se referem a um ‘horizonte nao-formulado™ (ISER, 1999, p. 191).

Desse modo, o texto passa a ser nao somente o que esta dito, mas também
O que nao esta dito, isto €, "o texto formulado é duplicado pelo que nao esta
sendo formulado”. (ISER, 1999, p. 191). Entendidos, portanto, os conceitos basilares
propostos nesse trabalho, apontaremos a seguir como eles sao ativados, por
meio de um mapeamento da experiéncia estética com o curta-metragem de

animacao A carta (2013).

EXPERIENCIA ESTETICA EM A CARTA (2013)

A analise aqui proposta tem como base o MAPEE, um método criado para
apreender o processo de leitura individualizada e interna, ou seja, 0 que acontece
cognitivamente durante o ato de ler nos mais variados textos ficcionais, que
influencia na adog¢ao da autoconsciéncia de tais processos e propicia o
desenvolvimento de acdes perante as experiéncias com os textos. Nas palavras
de Santos, (2009, p. 193) sao acdes metacognitivas que “ampliam a capacidade
do leitor em gerenciar sua leitura e sua emancipagao cognitiva e emocional”.

A carta (2013) € um curta-metragem de animacao brasileiro, criada no ano
de 2013, sob a direcao de Augusto Reis e Natalia Martins, que narra a historia de
um jovem rapaz que faz a correspondéncia de cartas entre um casal e acaba, de
forma atrapalhada e exacerbada, se envolvendo na relacao. No MAPEE, entao,
sdao abordados os vazios e a negatividade identificados conforme a nossa

experiéncia estética com o texto audiovisual.

Figura 1: Frame representando o Vazio 1

-

Fonte: A carta (2013)
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Figura 2: Frame representando o Vazio 2

Fonte: A carta (2013)

No inicio do curta (cf. Figura 1), ja é possivel identificar alguns vazios, visto
gue nao se sabe a qual regiao corresponde o mapa que algum personagem -
gque também nao € identificavel na cena - esta desenhando. Além disso,
simultaneamente, um possivel preenchimento pode ser realizado, com base em
informacdes implicitas no proprio texto, pois devido aos tragos e ao formato do
desenho, infere-se que seja um mapa de algum estado da regiao Nordeste. Isso
é justificado — ou preenchido — pelo fato de muitas cenas posteriores também
mostrarem varios elementos tipicos da regiao, como objetos e vestimentas,
presentes na Figura 2, a vegetacao tipica predominante na narrativa -
caracteristicas do bioma caatinga, o clima seco e a propria simplicidade que é
exposta nos cenarios da histoéria, que lembram o interior dessa regiao.

Seguindo o mapeamento, outros vazios também surgem na Figura 2, em
gue ha uma cena na qual uma mulher escreve alguma coisa, conteudos que nao
sao revelados imageticamente e verbalmente ao leitor, que suscitam alguns
guestionamentos: Quem seria essa mulher? O que ela estd escrevendo?.
Contudo, inferimos, com base no repertério do proprio texto, mais

especificamente o titulo da animacao, que seria uma carta.

Figura 3: Frame representando o Vazio 3

Fonte: A carta (201':76):‘:
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Figura 4. Frame que suscita o repertério dos leitores para preenchimento do Vazio 3

- A
Fonte: A carta (2013)

Em seguida, deparamo-nos com a imagem de um jovem (cf. Figura 3), que
NOS provoca, também, outros vazios: Quem seria o menino? Qual seu nome? Que
papel ele tem na historia? Seria ele uma espécie de carteiro?; ao passo que
também sao acionadas algumas negatividades. Infere-se, portanto, que, sim, o
rapaz pode ser o carteiro, devido a uma espécie de bolsa lateral utilizada, além do
transporte bem caracteristico de alguns carteiros e entregadores: a bicicleta. Tal
inferéncia toma como base o repertdrio que o proprio audiovisual oferece, mas
também o conhecimento de mundo, isto €, o repertorio do leitor. Além disso,
somente apds essa cena que o texto revela uma caracteristica composicional de
guem € esse personagem, pois ele encontra a mulher que |he entrega uma

espécie de carta (cf. Figura 4).

Figura 5. Frame representando o Vazio 4
il

Fonte: A carta (2013)

Figura 6: Frame que permite o preenchimento do Vazio 4

Fonte: A carta (2013)
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Seguindo a narrativa, outro personagem surge, dessa vez, um homem (cf.
Figura 5) que, a priori, nao sabemos seu nome, logo, emergindo outro vazio.
Todavia, essa lacuna € preenchida pelo proprio texto, pois ele logo € nomeado ao
escrever seu home em uma carta: “Anténio” (cf. Figura 6). Ainda na Figura 5,
surgem outros vazios secundarios, como: O que serd que ele |é no jornal? Serda
que ele reside no mesmo local que os outros personagens? Por que ha uma
mala perto de sua cama? Ele esta se preparando para viajar? Serd que o local
que ele vai tem a ver com o jornal? Estaria em busca de emprego em outro
lugar, por exemplo? De uma vida melhor? O mapaq, visto na Figura 1seria o local
para o qual Anténio viajard? Por que somente o homem € nomeado em toda
narrativa? Entre outras indeterminacdes textuais que compdem a experiéncia
com O curta-metragem.

Na Figura 6, por sua vez, também suscita outros vazios: Por que o Anténio
estd escrevendo uma carta? Essa carta seria para a mog¢a que aparece na
historia? Sera que eles trocam cartas? SGo um casal? A partir do desenrolar das
cenas, muitas dessas perguntas sao preenchidas com as proprias informacdes
do texto, como por exemplo, os questionamentos do direcionamento da carta a
moca da histdria e se eles trocam cartas como uma espécie de casal, pois ha uma
foto deles dois em um porta-retrato (cf. Figura 2), nos provocando a inferir que,
sim, eles sao, de fato, um casal. Por fim, Anténio entrega a carta ao rapaz e, em
seguida, ha uma sequéncia de cenas que sao imprescindiveis para a

compreensao da composi¢cao narrativa da trama:

Figura 7: Frame representando o Vazio 5

- :
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Figura 8: Frame representando o Vazio 6

Fonte: A carta (2013)

Figura 9: Frame representando o Vazio 7
T

b i

‘Fén.té: A carta (2013)

Na primeira imagem da sequéncia (cf. Figura 7), aparentemente, 0 menino
|€é a carta escrita por Antonio. Alguns vazios surgem a partir dessa a¢ao, como:
Por que ele |1é a carta? Qual o conteudo da carta? Ja na Figura 8 ha uma
mudanca de cor que nos causa diversas lacunas textuais: Por que essa mudanc¢a
de cor? Ele esta imaginando? Estaria o jovem pensando como sera a rea¢cdo da
mulher ao ler a carta? Este ultimo vazio, de certo modo, nos ajuda a preencher
qual seria o conteddo da carta que, nesse contexto, seria algo relativo a
separacao, distancia, término, pela forma como a moga recebeu a noticia na
imaginacao do jovem carteiro.

Entretanto, na Figura 9, o jovem pega uma caneta e comeca a escrever
algo. Instantaneamente novas indeterminacdes textuais emergem: Por que ele
esta escrevendo? Ele estaria fazendo uma carta para a mulher? Qual seria o
conteudo dessa carta? Sera que ele quer impedir uma tristeza futura da moga
com o conteudo da carta anterior? Ou estd somente tentando manter seu
emprego, para ndo perder uma cliente? Afinal, ele € carteiro e depende da troca

das cartas. Serd que ele esta tentando mudar o conteudo da carta de Anténio?
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Ou estd ele mesmo escrevendo uma carta para a mog¢a, por, também, sentir
afeto por ela?

Outrossim, é necessario enfatizar os proprios questionamentos que
suscitam das indeterminacdes, pois eles ja revelam perspectivas de
preenchimento a partir do repertério do texto e do leitor, uma vez que as
indagacdes também sao construidas cognitivamente mediante aquilo que esta
posto, neste caso, visualmente, como uma condicionante. Do mesmo modo, a
construcao narrativa, feita pelo leitor durante o desenvolver do enredo, prescreve
Nno horizonte perspectivas textuais singulares a obra, que sdo alteradas e
transformadas conforme novas percepc¢des sao apreendidas. De acordo com Iser
(1999, p. 144) “os lugares vazios condicionam ao mesmo tempo as possibilidades
de relacionamento.” Logo, tal prisma evidencia as contribuicdes da teoria
iseriana, visto que ela considera o processo de interacao texto-leitor como chave

para a interpretacao.

Figura 10: Frame representando o Vazio 8
— — _—

Fonte: A carta (2013)

o Vazio7

Figura 11: Frame gue permite o preenchimento d
! 1 1

-

Fonte: A carta (2013)
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Alguns desses vazios serao preenchidos ao final da narrativa. Dando
sequéncia a historia, o carteiro entrega a carta a moca (Figura 11), porém nao se
sabe qual carta é, surgindo um vazio, pois nao esta explicito se o rapaz alterou ou
escreveu uma nova. Nesse sentido, ressaltamos o que orienta Iser (1999, p. 148)
acerca dos vazios: “o lugar vazio organiza de uma determinada maneira as
mudancas empreendidas pelo ponto de vista do leitor”. No entanto, o que o
carteiro nao esperava é que a outra carta — possivelmente a original, escrita por
Antdnio — caisse da sua bolsa (cf. Figura 11), entao, comecamos a preencher
algumas indeterminacdes, como: ele pode ter escrito uma nova carta, no lugar
da original e ter feito isso para poupar uma decepg¢ao da mocga. Essa perspectiva

€ orientada com base na relacao ficcional aqui empreendida.

Figura 12: Frame representando o Vazio 9

Fonte: A carta (2013)

Figura 13: Frame representando o Vazio 10
[IE——

Fonte: A carta (2013)

Logo apds, a mocga, ao perceber uma carta caida no chao, pega e compara
com a outra carta que |he fora entregue pelo carteiro (cf. Figura 12). Com isso,
outros vazios se formam, porque podemos pensar: De quem era a segunda

carta? Seria do carteiro? Serd que ele colocou seu nome em uma segunda carta
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ou se passou por Anténio? Qual seria o conteudo da carta alterada? A reagcdo
dela ao receber as cartas era esperada? Alguns desses Ultimos vazios nao sao
preenchidos nem pelo texto, nem pelo repertorio leitor, haja vista que essa parte
deixa margem para varias interpretacdes do interlocutor.

Por dltimo, o carteiro retorna e beija o rosto da personagem (cf. Figura 13).
Ao final, outros inUmeros vazios surgem: Por gue o menino a bejjou? Ele também
nutre algum tipo de afeto pela mog¢a? A bejjou por pena ou culpa de ter criado
aquela situagdo? Ou foi um pedido de desculpas por ter a enganado? Apds essa
cena, a animacao termina e nao responde, portanto, todos os vazios acionados
na leitura com a obra durante o ato da experiéncia estética.

Dessa forma, € interessante frisar que alguns preenchimentos, a maioria
deles, sdo realizados através das inferéncias, que tem como base o proprio texto
Oou o repertdrio prévio do leitor. Além disso, toda obra tem seus vazios, uma vez
que eles sao constituintes dos textos ficcionais, assim, é pertinente,
esteticamente, que alguns desses enclaves nao sejam preenchidos, pois sao eles
que fornecem uma significacao ao texto e o tornam relevante e interessante de
assistir/ler, permitindo que seu interlocutor desnude uma variada gama de

possiveis caminhos interpretativos.
CONSIDERAGOES FINAIS

Neste trabalho foi realizado um mapeamento da experiéncia estética com
O curta-metragem de animacao brasileiro A carta (2013). As noc¢des tedricas que
o0 embasaram foram os conceitos iserianos de Vazio e Negatividade, cuja relacao
intrinseca de efeitos ndo pode ser ignorada. A partir disso, a metodologia utilizada
foi a do MAPEE, que permite a apreensao de sentidos por meio da
traducdo/interpretacdo da interacdo texto-leitor, que é sempre singular.

Do mapeamento resultaram diferentes construcdes de sentido a obra,
desde aquelas que foram engendradas a partir das proprias indeterminacdes
textuais da animacao até aquelas construidas a partir do repertoério do leitor. Em
suma, o) MAPPE possibilitou a compreensao de que 0s

vazios/indeterminacdes/lacunas sdo constituintes do audiovisual e operam de
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maneira a torna-lo sempre dependente do leitor e dos acontecimentos do

processo de leitura para uma construcao de sentidos e significacoes.
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Multiplicidade de significados estéticos: a resenha literaria como
meio de preencher os “lugares vazios”

Aline dos Santos Gouveia (Graduanda em Letras/UFPB)

RESUMO: O presente trabalho tem por objetivo analisar, a luz da Teoria do Efeito Estético de
Wolfgang Iser (1996), resenhas literarias publicadas em paginas de Instagram literarios. Para via
de comparacgao, selecionamos quatro resenhas (sendo duas de cada livro) de dois romances
contemporaneos — Morra, amor (2019), de Ariana Harwicz; Tudo é rio (2014), de Carla Madeira -
em que identificamos opinides negativas e positivas em relacao ao livro resenhado. Para tanto,
sera examinado: como se da o processo de concepcgao de leitor implicito na leitura de ficcao em
que leitores reais, manipulando um mesmo objeto (livro) promovem a criagcao de instancias
fisicas (resenhas literarias) de suas experiéncias estéticas? Considerou-se a hipotese de que a
resenha literaria pode ser entendida como objeto da experiéncia estética dos leitores, isto €, a
resenha literaria pode ser compreendida como construto fisico da experiéncia estética, portanto,
a significacdo. Como aporte tedrico, revisou-se a Teoria do Efeito Estético por meio da analise da
interacao texto-leitor, bem como a concepcao de leitor implicito, de vazios, de repertdrio, de
negacao, de quebra da good continuation e de significagdao, subsidiada pelos trabalhos de
Wolfgang Iser e, concomitantemente, as contribuicdes de Santos (2009), Borba (2016), entre
outros autores.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria do Efeito Estético; Antropologia Literaria; Leitura Literaria; Resenhas
Literarias; Instagram.

INTRODUCAO

O tedrico alemao Wolfgang lIser, precursor da Teoria do Efeito Estético, em
sua busca por compreender a interagao do leitor com o texto literario formulou
o conceito de leitor implicito, ou seja, uma estrutura cheia de vazios preenchidos
pelo leitor na sua interacao com texto. Assim, o texto ficcional seria uma estrutura
apelativa, portanto, o modo como nos apropriamos do texto ficcional, muitas
vezes, ndo determina o efeito da percepcdo leitor/texto, pois, segundo Borba
(2016), essa percepcao se da de modo espontaneo.

Nesse sentido, o leitor implicito € uma estrutura que possibilita diversas
concretizagdes. Podemos considerar o efeito estético como processo e resultado
da interacao texto-leitor e que reverbera nas significacdes que o leitor da ao texto
ficcional através da leitura, podendo “construir o significado (efeito) ". Sendo
assim, “[..] o efeito nao é exclusivo nem do texto, nem do leitor, antes os efeitos
estao em poténcia no texto e se atualizam através da leitura” (2009, p. 64).

Portanto, para Santos (2009), se o leitor implicito se funda na estrutura do texto
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€ Nao num substrato empirico, entao carece de um leitor real que “aceite” tal
implicitude.

Assim, o objetivo deste trabalho é analisar resenhas literarias publicadas
em paginas de Instagram literarios. Para via de comparagao, selecionamos
guatro resenhas (sendo duas de cada livro) de dois romances contemporaneos
— Morra, amor (2019), de Ariana Harwicz; Tudo € rio (2014), de Carla Madeira—em
que identificamos opinides negativas e positivas em relagcao ao livro resenhado.

Sera examinado: como se da o processo de concepgao de leitor implicito
na leitura de ficcao em que leitores reais, manipulando um mesmo objeto (livro)
promovem a criacao de instancias fisicas (resenhas literarias) de suas
experiéncias estéticas?

Para tanto, considerou-se a hipotese de que a resenha literaria pode ser
entendida como efetivacao da experiéncia estética dos leitores, isto €, a como
construto fisico da experiéncia estética, portanto, significacao. Como aporte
tedrico, revisou-se a Teoria do Efeito Estético por meio da analise da interacao
texto-leitor, bem como a concepcao de leitor implicito, de vazios, de repertorio,
de negacao, de quebra da good continuation e de significagao, subsidiada pelos
trabalhos de Wolfgang Iser €, concomitantemente, as contribuicdes de Santos

(2009), Borba (2016), entre outros autores.
MULTIPLICIDADES DE SENTIDOS ESTETICOS

Um dos elementos recorrentes na Teoria do Efeito Estético de Iser (1996) é
o conceito de vazios, uma estrutura comunicativa do texto ficcional e que
provém de indeterminacdes textuais que geram muitas possibilidades de
significacdes. E preciso frisar que apenas o texto literdrio possibilita que o leitor
preencha essas lacunas (vazios), funcionando como um “mediador na
constituicao de sentido no ato da leitura por parte do leitor real” (Gouveia, 2021).
Portanto, pode-se depreender que, para que o sentido seja efetuado, é
necessario que o leitor preencha esses “lugares vazios”. Vale ressalvar:

a obra literaria tem dois polos que podem ser chamados polos artistico e
estético. O polo artistico designa o texto criado pelo autor e o estético a
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concretizacao produzida pelo leitor. [..] a obra ndo se identifica nem com
o texto, nem com sua concretizagao (ISER, 1996, p. 50).

Portanto, a obra se efetua na concretizacao produzida pelo leitor. Com esse
entendimento, precisamos compreender o conceito de vazios de Iser (1996) e,
para isso, abordaremos também o conceito de repertdrio. Segundo Santos
(2009),

o repertdrio seria o conjunto dos elementos que fogem a imanéncia do
texto. [...], o repertdério é o elo comum, a principio, entre texto e leitor,
garantindo a possibilidade de uma comunicacao. Entdo a partir do
familiar, o leitor poderia iniciar sua comunicagao com o texto, objetivando

formar uma combinacao nova e coerente ndo representada no proprio
texto (SANTOS, 20009, p. 124).

Assim, o repertorio é diferente de leitor para leitor e atua como elo entre o
gue o leitor ja conhece e o que o texto |he apresenta. Sendo assim, o leitor
seleciona em seu repertdrio o que € comum com o que esta dado no texto para
entdo estabelecer uma nova combinacao para que ocorra uma comunicagao.
Quando ocorrem indeterminacdes nessa comunicacao € que se estabelecem os
vazios. Algumas dessas indeterminacdes ou “quebras de conectabilidade”,
segundo lIser, decorrem de um confronto de expectativas resultando na quebra
da good continuation, exigindo que novas possibilidades sejam selecionadas
pelo leitor de maneira a preencher os vazios.

De acordo com Santos (2009), o preenchimento desses vazios através da
ligacao entre o repertdrio de cada leitor e o texto, culmina em uma nova
combinacao que, ligada a anterior, forma um sistema de equivaléncia, resultando
Nno objeto estético. Além dos conceitos de vazios e repertorio, outros trés sao
importantes para este trabalho: negacao, negatividade e significacao. Segundo
Iser (1996) a negacao ocorre quando procedimentos textuais conhecidos em
textos ficcionais sao cancelados, formando um lugar vazio. A negatividade, por
sua vez, se constitui pelas inferéncias que o leitor estabelece diante do nao dito
no texto.

Na interacao texto-leitor, para Iser (1996), quando formulamos o sentido do
texto literario, elaboramos igualmente uma significacao para nossas vidas. Desse

modo, a significacao diz respeito a algo do texto ficcional que reverbera de
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alguma forma na vida do leitor, ampliando e modificando a sua visao de si

mesmo e do mundo.
A RESENHA LITERARIA COMO MEIO DE PREENCHER OS “LUGARES VAZIOS"

Dentro dessa concepg¢ao de multiplicidade de sentidos que pode resultar
do processo leitura de ficcao, leitores reais, manipulando um mesmo objeto
(livro) promovem a criacao de instancias fisicas (resenhas literarias) de suas
experiéncias estéticas. Borba (2016), em seu artigo Percepc¢des da arte: leitura de
objeto visual na perspectiva de Wolfgang Iser, aborda a ideia de “construcao de
uma escrita” a partir de uma “possivel recepcao de um leitor diante de uma
escultura e duas pinturas de Edgard Degas” (p. 454), que podemos dizer,
corrobora com nossa hipdtese de que a resenha literaria pode ser entendida
como efetivacao da experiéncia estética dos leitores, isto €, como construto fisico
da experiéncia estética.

Apesar de Borba (2016) estar analisando o efeito produzido no leitor a partir
da interagcao com uma escultura e as pinturas de Degas; nosso objeto de analise
€ a significagcao resultante da experiéncia estética com o texto literario através da
escrita da resenha literaria. A autora afirma:

Pelo mesmo radical de leitura, o vocabulo aproxima-se adequadamente
do propdsito de se pensar o processo de efeitos suscitados pelo objeto
visual na mente de um espectador que, tal como o leitor em interagcao com
o discurso ficcional, percorre objetos visuais querendo acompanhar os

processos realizados por linhas, texturas, tracos de modo a construi-los
junto ao artista (BORBA, 2016, p. 454).

E ainda:

Trata-se de uma escrita diferenciada de toda e qualquer critica, ja que
abandona o sentido te(le)olégico e busca somente traduzir as trajetdérias
imaginativas do receptor passiveis de serem vivenciadas em suas praticas
subjetivas em contato com a arte (BORBA, 2016, p. 454).

A escrita da resenha literaria, portanto, se enquadra na busca por “traduzir”
esse “[..] percurso que se assemelharia a multiplicidade de significados estéticos
pelos quais passa o leitor diante da ficcao, conforme descreve Wolfgang lIser [...]"

(BORBA, 2016, p. 454). Desse modo, consideramos que a resenha literaria permite
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visualizar o mapeamento da experiéncia vivenciada pelos leitores/autores das
resenhas literarias. Assim, a resenha literaria tem um carater metaprocedimental

no que diz respeito a efetivacao do efeito estético no leitor real.

ANALISE DOS CORPORA

Para fins de comparacao, selecionamos quatro resenhas (sendo duas de
cada livro) de dois romances contemporaneos — Morra, amor (2019), de Ariana
Harwicz; Tudo € rio (2014), de Carla Madeira — em que identificamos opinides
negativas e positivas em relacao aos livros resenhados. Os textos publicados nas
paginas de Instagram literarios @poenaestante, @maridalchico,
@blogliteraturese e @agigilelivros foram as resenhas literarias escolhidas para
esta analise.

Os critérios utilizados para selecao das resenhas foram: 1) resenhas
publicadas na rede social Instagram, por ser de facil acesso ao publico em geral;
2) livros contemporaneos de ficcao; 3) livros resenhados que nao tenham sido
lidos pela autora desse artigo, para evitar atravessamentos entre sua propria
experiéncia estética e dos leitores/resenhistas; 4) resenhistas que j& sio
pesquisadores e/ou estudantes de Literatura, para verificar se esse o contato
prévio com teorias literarias resulta em um texto mais técnico ou contendo
apenas suas impressoes pessoais de maneira mais fluida.

Em nossa analise, observamos algumas semelhancas entre as resenhas:
todas sao publicadas junto com uma foto autoral do livro lido e apresentam um
breve resumo da historia, além das impressdes pessoais e estilos de escrita

diferenciada de cada resenhista, como pode ser observado abaixo:

Livro Resenhado: Morra, amor (2019), de Ariana Harwicz
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Figura 1: Resenha de Mariana Dal Chico, publicada em @maridalchico (2020)

‘ maridalchico "Morra, amor” € o livro de estreia de Ariana

Harwicz foi publicado no Brasil pela @instanteeditora que me
enviou um exemplar de cortesia

Com frases e capitulos curtos e filuxo de consciéncia de uma
mulher que ndo esté feliz com sua vida, a autora nos joga em um
turbilndo de devaneios & imprime um ritmo frenético e ofegante

a leitura.

E muito dificil falar algo concreto sobre o livro, ele é todo
baseado nos pensamentos da protagonista que precisa reprimir
o sentimento imperdodvel pela sociedade de n3o ter sentido
amor imediato ao ver seu filho pela primeira vez. E quase um
ano depois, ainda ndo 0 ama, apesar de se preocupar em fgchar
a janeia quando ele esta doente, ou sentir como se faltasse algo
quando esta longe.

Mas os temas vao para além de uma possivel depressao pos-
parto, a protagonista sente-se estrangeira em t0dos s sentidos
das palavras, ela estd morando com o marido em uma cidade de
interior, cercada pela natureza, longe de seus amigos e viu
aquela que era morrer 30 se tormnar mae

Essa nova mulher sente-se aprisionada € quer transbordar seu
instinto quase que animal, muitas vezes representado peio
desejo sexual que ndo esté sincronizado com o do marido.

E um livro que incomoda e tira qualquer um da zona de
conforto, gostei muito do comego, mas do meio para o fina

MARIANA DAL CHICO minha confusdo aumentou, tudo ficou muito abstrato - para
E COFUNDADORA DA @INCREASYCL mim-, taivez tenha sido a intencdo da autora, ja que estamos
ntr ma mente em rioriz: 5
EMEDIAD DO GLEIAMULHERESJUNDIAI dentro de u! ente em deteriorizacdo psicologica
EFALA SOBRE E)(PEHIENGIAS UTEARIAS E MERCADO Leitura interessante, muitas refl exc‘e‘s & imagens \.a'c seguir
comigo por um bom tempo, mas ndo entrou na lista de
EDITORIAL NO PERFIL @aMARIDALCHICO favoritos.

#morraamor #arianaharwicz #literaturaargentina #amorier
#bookstagram #bibliophile

Fonte: Autoria propria, 2022.

Figura 2: Resenha de Gabriela Mayer, publicada em @poenaestante (2020)

(9 poenaestante « Prepare-se para um merguiho nas profundezas
da alma desta protagonista. Uma mulher que vive com o marido
e um filho recém-nascido em algum canto remoto da Franga.
Uma érea rural, com poucos vizinhos, poucas visitas e muito
espaco para embates internos de emogdes bem complexas.

« Ela n3o se encaixa, a inadequagdo € sua companheira, A
matemidade ndo faz o menor sentido. Afinal, reservaram as
g § maes este lugar imaculado, assexuado. E esta € uma mulher
‘Ariana Harwicz cheia de desejos. Ser esposa de alguém também parece um
Morra, aprisionamento. Ainda mais de um marido por vezes apatico,
aAmor ... que joga pra ela a responsabilidade pela casa e pela crianga
aq Quando ele chora, 0 marido pergunta: o que € que ele tem?
Vocé € a mae, vocé tem que saber.

+ Pois € esta mulher que esta narrando e numa intensidade
atordoante. Um fiuxo de consciéncia ansioso, com frases
ncompletas, pensamentos que atravessam historias. E tudo tio
profundo, tdo violento e to esquisito, que ndo da pra largar o
vro. E n3o s6 ndo largar, ndo da pra seguir em frente com
inquilidade. Vocé para, |€ de novo - € isso mesmo? Serd que
eu entendi certo? Depois retoma e af tudo vai se encaixar mais
pra frente.

-
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« Ndo da pra deixar de falar que, no livro todo, a morte esta
sempre a espreita. Ndo necessariamente a morte concreta. Mas
as mortes simbdlicas sdo consecutivas. Tudo aquilo que se perde
para dar lugar a outra coisa tem um custo, E o custo é alto

GABRIELA MAYER Quando as regras sociais, quando as NOrmas que esperam que
E JORNALISTA, PESQUISADORA DE LITERATURA E g e
CRIADORA DE CONTEUDO NO PERFIL @POENAESTANTE, ‘ ) _
PODCAST ELAS COM ELAS, APRESENTADORA s oo i
@RADIOBANDNEWSFM E COFUNDADORA DO

@GUARDACHUVAPOD.

#poenaestante #dicadeleitura #mormraamor #arianaharwicz
#leiamulheres #leiamais #leitura #livros #livrosemaislivros

Fonte: Autoria propria, 2022.
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Principais aspectos e conceitos observados

Nas resenhas de Mariana Dal Chico (@maridalchico) e Gabriela Mayer
(@poenaestante) pudemos identificar, na experiéncia de leitura das autoras, a
vivéncia do conceito iseriano de vazio, quando a resenhista Chico (2020) afirma
ser “muito dificil falar algo de concreto sobre o livro” e quando Mayer (2020) se
pergunta “é isso mesmo? Sera que entendi certo?":

(..) E muito dificil falar algo concreto sobre o livro, ele é todo baseado nos
pensamentos da protagonista que precisa reprimir o sentimento
imperdoavel pela sociedade de nao ter sentido amor imediato ao ver seu
filho pela primeira vez. (...) E um livro que incomoda e tira qualquer um da
zona de conforto, gostei muito do comeco, mas do meio para o final,
minha confusao aumentou, tudo ficou muito abstrato — para mim-, talvez

tenha sido a intencao da autora, ja que estamos dentro de uma mente em
deteriorizacao psicolégica (CHICO, 2020).

Pois € esta mulher que esta narrando e numa intensidade atordoante. Um
fluxo de consciéncia ansioso, com frases incompletas, pensamentos que
atravessam histérias. E tudo tdo profundo, tdo violento e tdo esquisito, que
nao da pra largar o livro. E nao sé nao largar, ndo da pra seguir em frente
com tranquilidade. Vocé para, |é de novo — é isso mesmo? Sera que eu
entendi certo? Depois retoma e ai tudo vai se encaixar mais pra frente
(MAYER, 2020).

E possivel observar, nos trechos acima, que as autoras das resenhas se
deparam com indeterminagdes no texto que nao conseguem compreender
bem, mas que tentam preencher, ou seja, vazios.

Ja na resenha de Mariana Dal Chico (2020), podemos identificar o conceito
de negatividade quando a resenhista tenta inferir sobre os motivos do texto lhe
parecer muito abstrato (vazio), dizendo que pode ter sido a intencao da autora:

E um livro que incomoda e tira qualquer um da zona de conforto, gostei
muito do comecgo, mas do meio para o final, minha confusao aumentou,
tudo ficou muito abstrato — para mim-, talvez tenha sido a intencdo da

autora, ja que estamos dentro de uma mente em deteriorizacao
psicoldgica (CHICO, 2020).

O conceito de significacdo e repertério, respectivamente, podem ser
percebidos quando ela diz que a leitura trouxe muitas “reflexdes e imagens” que
irao seguir com ela por um tempo; e afirma nao ter entrado em sua lista de
favoritos: “Leitura interessante, muitas reflexdes e imagens vao seguir comigo

por um bom tempo, mas nao entrou na lista de favoritos” (CHICO, 2020).
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Na resenha de Gabriela Mayer (2020), identificamos o conceito de
significacao, tendo em vista que, depois de preencher os vazios, ela formula um
significado quando afirma: “E nao sé nao largar, nao da pra seguir em frente com
tranquilidade. Vocé para, |é de novo — é isso mesmo? Sera que eu entendi certo?
Depois retoma e ai tudo vai se encaixar mais pra frente” (MAYER, 2020).

O conceito de repertério é identificado quando a resenhista fala sobre o
didlogo entre o segundo livro da autora e o que ela esta resenhando: “O segundo
livro da autora portenha, a Débil Mental, que dialoga com este, acaba de ser
lancado aqui no Brasil. Se mergulhar sem tampar o nariz, pode acreditar, essa vai

ser uma leitura transformadora” (MAYER, 2020).

Livro Resenhado: Tudo é rio (2014), de Carla Madeira

Figura 3: Resenha de Mell Ferraz, publicada em @blogliteraturese (2022)

\b blogliteraturese @ “Tudo € rio” estava na minha lista de leituras
ha fi

IMAGEM ORIGINAL: @BLOGLITERATURESE

MELL FERRAZ
E MESTRANDA (ESTUDOS DE LITERATURA) PELA UFF,
CRIADOR(A) DE CONTEUDO DIGITAL NO
@BLOGLITERATURESE

POSSUI UM CANAL NO YOUTUBE: LITERATURE-SE

Fonte: Autoria propria (2022).
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Figura 4: Resenha de Giovanna Thomaz, publicada em @gigilelivros (2021)

a gigilelivros Um rio com duas vertentes.

Por um lado, a vertente estilo de Caria Madeira & de uma

y, 8 prostituta mais
cobicada da cidade, Venancio, arido violento, e Daiva, uma
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GIOVANNA THOMAZ

E MESTRANDA EM MERCADO EDITORIAL NA
@SORBONNE_UNIV, CRIADOR(A) DE CONTEUDO DIGITAL

NO PERFIL @GIGILELIVROS E POSSUI UM CANAL NO YOUTUBE

Fonte: Autoria propria (2022).
Principais aspectos e conceitos observados

Nas resenhas de Mell Ferraz (@blogliteraturese) e Giovanna Thomaz
(@gigilelivros), identificamos o conceito de repertério quando Ferraz (2022)
afirma que o livro ja estava na sua lista de leituras: “Tudo é rio estava na minha
lista de leituras ha mais de ano, e finalmente consegui incluir a sua leitura em um
final de semana” (FERRAZ, 2022); e quando Thomaz (2021) fala sobre seus livros
favoritos: “muito pelo contrario, alguns dos meus livros favoritos sao aqueles com
0s personagens que mais detestei” (THOMAZ, 2021).

O conceito de significagao foi identificado quando Ferraz (2022) afirma
gue encontrou um desenvolvimento para as complexidades do livro: “O livro
aborda temas bastante complexos — e dolorosos —, mas em poucos momentos
encontrei um desenvolvimento das complexidades que os cercam” e quando
Thomaz (2021) discorre sobre o leitor ser capaz de “decidir” entender ou perdoar
as atitudes dos personagens: “Carla nos mostra que as coisas hem sempre sao

tdo simples como parecem — e fica a critério do leitor decidir o quanto ele vai
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entender ou perdoar as acdes desses personagens que cometem atos no
mMinimMo questionaveis”.

Buscar caminhos para compreender as “complexidades” do livro e refletir
sobre os motivos que levaram os personagens a “cometerem” certos atos
demostra a procura do leitor em estabelecer relacdes de sentido em novas

perspectivas.

A resenha literaria como efetivacdao de miuiltiplos sentidos da experiéncia

estética

A partir desta analise, observa-se que cada leitor seleciona, em seu proprio
repertorio, o que |lhes € comum no texto literario para, assim, estabelecer uma
comunicacao. Com isso, € possivel observar nos trechos a seguir o que
diferenciam as experiéncias estéticas de cada resenhista:

Trechos das resenhas de Morra, amor (2019), de Adriana Harwicz:

E um livro que incomoda e tira qualgquer um da zona de conforto, gostei
muito do comeco, mas do meio para o final, minha confusao aumentou,
tudo ficou muito abstrato — para mim-, talvez tenha sido a inteng¢ao da
autora, j& que estamos dentro de uma mente em deteriorizacao
psicoldgica. (...) Leitura interessante, muitas reflexées e imagens vao seguir

comigo por um bom tempo, mas nao entrou na lista de favoritos (CHICO,
2020).

Morra, Amor é o romance de estreia da argentina Ariana Harwicz, uma
jovem escritora muito eficaz em nos deixar desconcertados (MAVYER,
2020).

Trechos das resenhas de Tudo é rio (2014), de Carla Madeira:

e finalmente consegui incluir a sua leitura em um final de semana, porém
acabei nao tendo uma experiéncia boa com ele (FERRAZ, 2022).

No final, apesar de positivamente impressionada com o livro, uma
sensacao de incbmodo me perseguiu por dias — e até agora Nnao posso
dizer se o final do livio me agradou pela audacia da autora ou me
desagradou pelo tom moralista das ultimas frases (THOMAZ, 2021).

De acordo com Santos (2009), “Texto e leitor modificam-se mutuamente
durante o processo de efetivacao do novo sistema de equivaléncia” (2009, p. 131);
essas modificagdes se dao a partir do preenchimento dos vazios e pelo modo

como o leitor administra esses vazios que se apresentam no texto literario, seja
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acionando o seu repertério (saber prévio composto por vivéncias sociais,
culturais, ideoldgicas etc.), seja cotejando-o com o repertério do texto,
consequentemente, € na interacao texto-leitor que o sentido é construido e o
objeto estético formulado.

Por essa perspectiva, 0os conceitos iserianos de quebra da good
continuation, repertoério, negatividade e significagao foram identificados na
experiéncia estética das autoras das resenhas de textos literarios aqui analisadas,
demonstrando nao apenas a participacao ativa dos resenhistas em sua
experiéncia estética com tais textos, mas revelando a construcao de multiplos
sentidos vivenciados por cada leitora, individualmente. Em suma, a resenha
literaria enquanto metaprocedimento possibilita entender como ocorre a

construcao do objeto estético e a sua significacao.
CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho analisamos, a luz da Teoria do Efeito Estético de
Wolfgang lIser (1996), quatro resenhas literarias publicadas em paginas de
Instagram literarios, examinando como se da o processo de leitura de ficgcao em
que leitores reais, manipulando um mesmo objeto (livro) promovem a criacao de
instancias fisicas (resenhas literarias) de suas experiéncias estéticas, podendo ser
acessadas como uma possivel efetivacao da experiéncia do efeito estético.

Nesse sentido, ao analisarmos as resenhas publicadas nos Instagram
literarios @maridalchico, @poenaestante, @blogliteraturese e @agigilelivros,
observamos que os leitores/autores das resenhas assumem o papel dado pelo
leitor implicito, ou seja, a estrutura textual, e o desempenham vivenciando os
procedimentos cognitivos/emocionais descritos na teoria iseriana — repertoério,
negatividade, quebra da good continuation etc. —, evidenciando sua experiéncia
estética com o texto ficcional em pauta. Nesse contexto, a resenha literaria atua
como metaprocedimento na efetivagcao do efeito estético.

Essas discussdes ainda podem se prolongar, pois essa pesquisa abre
possibilidades para o uso da resenha literaria em sala de aula, por parte de

docentes, tanto com alunos do ensino fundamental e médio, de modo a
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desenvolver a leitura literaria; quanto com alunos de ensino superior,
identificando se o maior repertorio de leituras ou o fato de terem contato prévio
com teorias literarias (no caso de discentes de Letras) afetaria de algum modo
sua experiéncia estética, o que contribuiria com futuros estudos sobre o carater
metaprocedimental da resenha literaria na evidenciacao do Efeito Estético a

partir da leitura de textos literarios.

REFERENCIAS

BORBA, M. A. J. de O. Percepc¢des da arte: leitura de objeto visual na perspectiva
de Wolfgang Iser. Passages de Paris, Paris, 2016, n. 13, p. 453-464. Disponivel em:
http://www.apebfr.org/passagesdeparis/editione2016-vol2/varia.html. Acesso em:
20 de jul. 2022.

CHICO, M. D. Morra, amor, de Ariana Harwicz. 24 jun. 2020. Instagram:
@maridalchico. Disponivel em: https/Awwvinstagramcomyp/CBOneNV] OR/2utm source=ig web_copy. link
Acessoem: 24-de nov. 2022

FERRAZ, M. Tudo é rio de Carla Madeira. 25 fev. 2022. Instagram: @blogliteraturese. Disponivel
em: https/Mmwiinstagram.com/p/CaaaZympcln/?utm_source=ig_web_copy. link. Acesso
em: 25 de nov. 2022

ISER, W. O ato da leitura. Trad. Johannes Kretschmer. Sdo Paulo: Ed. 34,1996, 192
p. (Colecao Teoria)

ISER, W. O ato da leitura, Trad. Johannes Kretschmer. Sdo Paulo: Ed. 34,1999, 200
p. (Colecao Teoria)

MAYER, G. Morra, amor, de Ariana Harwicz. 30 ago. 2020. Instagram:
@poenaestante. Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CEhc-
gXjv7o/?2utm_source=ig_web_copy_link. Acesso em: 24 de nov. 2022.

SANTOS, C. S. G. dos. Teoria do Efeito Estético e teoria historico-cultural: o leitor
como interface. Recife: Bagaco, 2009. 24p.: il. - (Colecao Teses)

SANTOS, C. S. G. dos; COSTA, F. F. da; SOUTO, R. de A. (Org.). Uma cartografia
iseriana de experiéncias estéticas: teoria, literatura e cinema. Jodo Pessoa:
Editora CCTA/UFPB, 2020.

THOMAZ, G. Um rio com duas vertentes. 4 jun. 2021. Instagram: @gigilelivros. Disponivel em:
https/AMww.instagram.com/p/CPtn3spiSrW/2utm_source=ig_web_copy._link. Acesso em: 25
de nov.2022.

CNEI 2022


http://www.apebfr.org/passagesdeparis/editione2016-vol2/varia.html
https://www.instagram.com/p/CB0n6NVj_OR/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/CaaaZympcLn/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/CEhc-qXjv7o/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/CEhc-qXjv7o/?utm_source=ig_web_copy_link
https://www.instagram.com/p/CPtn3spjSrW/?utm_source=ig_web_copy_link

Eixo 5 - Confluéncias
tedricas com
estudos iserianos

CNEI 2022



O ressurgimento da estética: o carater comunicativo da arte em
Wolfgang Iser e R.G. Collingwood

Prof. Dr. Edson Silva de Lima (UNIRIO)

RESUMO: O presente trabalho realiza uma discussao sobre a estética filosdfica como esbogada
por Wolfgang lIser (2001) e R. G. Collingwood (1924). Nosso objetivo consiste em colocar em
questdo o retorno triunfante da estética como possibilidade de comunicar em um mundo de
desorientagao ativa, i.e; a estética pulsiona diversas dimensdes da experiéncia humana
contemporanea, entre elas nos interessam: a artistica e a emocional. Ela, nesse sentido, pode
comunicar e/ou enfrentar uma realidade que ndo encontra mais um presente que se remete ao
passado para se compreender, mas um futuro aberto e nublado. Nos amparamos na dinamica
da pergunta e da resposta como elaborada por Hans Robert Jauss (1989). Esperamos com essa
discussdo endossar o nome de Wolfgang Iser como um pensador da filosofia estética e seus
didlogos possiveis com R. G Collingwood, quando da concordancia da dimensdo comunicativa da
arte.

PALAVRAS-CHAVE: Estética; Filosofia; Arte.

INTRODUCAO

O presente trabalho realiza uma discussao sobre a estética filosofica como
esbocada por Wolfgang Iser (2001) e R. G. Collingwood (1924). Nosso objetivo
consiste em colocar em questao o retorno triunfante da estética como
possibilidade de comunicar em um mundo de desorientacao ativa, i.e; a estética
pulsiona diversas dimensodes da experiéncia humana contemporanea, entre elas
Nnos interessam: a artistica e a emocional. Isso consiste em dizer que, a partir da
realidade, ou a partir de um ponto de vista sobre determinado fendmeno, nossa
interferéncia ja € um exceder, ie. “a obra de arte em geral ressalta o
indeterminado-avél em que o visivel se converte” (LIMA, 2013, p. 298).

De maneira que o sentido se demonstra na forma como se introjeta no
sujeito; muito embora a justificagao secular use o pensamento filosofico como
condig¢ao de universalidade, o efeito estético € um significado exploravel a partir
de sua base nao-significante. A traduzibilidade torna o efeito estético menos
efetivo, i.e. “0 uso de caracteristicas objetivamente dadas para uma preferéncia
subjetiva ainda nao torna objetivo o juizo de valor, mas so concretiza as
preferéncias subjetivas do intérprete” (ISER, 1996, p. 59), porque os atos de

determinacao sao variados e o sentido nao é fechado, a experiéncia estética nao
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€ externa aos sujeitos mas relacional a vida mesma de seus atores, que
corresponde a afirmar que cada material onirico produz uma experiéncia
diferenciada, ou seja, “a experiéncia estética oferece uma outra visao do mundo:
a de que, apesar das leis que atuam na natureza, é préprio do mundo nao ser
controlavel” (LIMA, 2013, p. 298).

DESENVOLVIMENTO

Wolfgang Iser deixa claro que nao ha um sentido autbnomo na arte, nao
um sentido do todo e, portanto, equivale a afirmar que a obra de arte exige do
leitor uma autonomia, uma atualizagcao que corresponde ao efeito estético (ISER,
1996, p. 59). Nas palavras de Robin George Collingwood “a despeito da presenca
da mediac¢do, da autodeterminacao e da autocritica, a arte €, num sentido
peculiar, imediata e intuitiva. E essencialmente descontinua” (COLLINWOOD,
2020, p. 60). O artista realista enfrenta o desafio do erro via superacao de sua
representacao da vida; se ele ainda esta preocupado em retratar, sofre com a
substituicdo da técnica moderna (fotografia) pelo desejo de transplantar a
realidade para obté-la em uma reducao da arte em impressao de fatos histoéricos.
Para Collingwood, “na arte a mente esta tentando realizar um ideal, trazer a si
mesma a um certo estado e, a0 mesmo tempo, trazer seu mundo a um estado
permanente” (COLLINGWOOD, 2017, p. 50).

Dessa maneira, ha um modelo que se relaciona com os modelos pré-
determinados que empregam o referencial sem ser referencialista. O sistema €,
nesse sentido, o meio de socializagao da linguagem como um complexo de
sentidos implicando modelos de realidade. O traco estilistico acontece, por
conseguinte, quando ha intencao estético-expressiva que justifica o desvio da
norma gramatical, o real nao € reproducao, mas limite na experiéncia mesma da
acao cognoscivel do ser (ISER, 1996, p. 135), nas palavras de Wolfgang Iser:

Se captamos a relagao entre os sistemas de sentido e o texto ficcional com
a légica de pergunta e resposta de Collingwood, deve-se dizer que o texto
ficcional ao responder ao déficit, possibilita em principio a reconstrucao

daquilo que a forma manifestada do sistema envolve ou nao permite
dominar (ISER, 1996, p. 137).
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O artista, nesse sentido, romperia com o realismo imitativo e com a
linearidade e, desta forma, a narrativa recriaria a historia. O dominio imaginario
da realidade deficitaria viabiliza pensar o passado em sua mente, que
corresponde a pensar os repertorios de sentidos e o sentido pragmatico; seja do
processo cognitivo, seja do processo emotivo, que podem ser decodificados no
ato estético e ético como possibilidade do dominio de realidades deficitarias. O
repertorio &, portanto, do texto mediante ao horizonte de expectativa do leitor. A
arte pela arte soterraria o golpe da dimensao do efeito.

Em Collingwood, no entanto, ela tem seu lugar de importancia sem
preméncia sobre o carater comunicativo ou efeito (ISER, 1996, p. 157). O objeto
estético, portanto, € além dele mesmo um fenébmeno estético, com incidéncia do
estético, “como se estes nao parecessem existir na vida real” (ISER, 1996, p. 163).
As normas de expectativas se apresentam como a) pano de fundo para as
operacdes do/no texto que ndo se confunde com a presenca de uma lingua; b)
habitos socioculturais de um determinado publico, com foros para securing
uptake (ISER, 1996, p. 165).

Dessa forma, o leitor cria um subcddigo no interior do cédigo de referéncia
onde a perspectiva do personagem e a perspectiva do texto fazem parte da
experiéncia estética (no ato de leitura) que permite a rede de sentidos propor
uma relacdo entre a expressdo/emocao/acdo/performance; hd portanto, “a
operacao da compreensao da consciéncia” (ISER, 1996, p. 186). Nas palavras de
Iser, “a estrutura de tema e horizonte relaciona a atividade de consciéncia do
leitor a situacao historica do texto ao qual ele reage” (ISER, 1996, p. 187).
Collingwood certifica essa relagcao de recepcao e efeito dizendo: “Se uma pessoa
diz algo para expressar o que esta em sua mente, e outra a ouve e entende, o
ouvinte que a entende tem a mesma coisa em sua mente” (COLLINGWOOD,
1958, p. 118).

E extraordinaria essa compreensio do ato imaginativo por Collingwood em
que toda acao efetiva que se demonstra como um movimento indeterminado
exige da audiéncia colocar em tensionamento sua capacidade imaginativa. O

fato mesmo como a possibilidade de pensar aquilo que foi pensado na mente do
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Outro € a constatacao mesma daquilo que depois Hans-Georg Gadamer vai
chamar de fusao de horizontes.

Essa capacidade de encontros de repertorios, se quiser, de sistemas de
referéncia que, ao se chocarem, também se encontram e possibilitam essa
compreensao do Outro em si mesmo. O securing take aqui pode ser uma
garantia desviada que ora comunica, ora dialoga; permitindo que o encontro
dessas mentes, para usar a terminologia collingwoodiana, seja suplementar. Esse
encontro nao pressupde uma sobreposicao, mas um encontro digrafo. Podemos
ilustrar esse cenario com a propria argumentacao de Collingwood quanto a
relacao entre o artista e o seu publico. Ele diz:

Se um poeta expressa, por exemplo, um certo tipo de medo, o Unico
ouvinte que pode entendé-lo sdao aqueles que sao capazes de
experimentar esse tipo de medo. Portanto, quando alguém |é e entende
um poema, ele nao esta meramente entendendo a expressao do poeta de
suas emocgoes, ele esta expressando suas proprias [emogdes] nas palavras

do poeta que tém as delas se tornando suas préoprias palavras
(COLLINGWOOD, 1958, p. 118).

O que chama atencao, nesse tocante, é a relacao da linguagem com a
atividade do pensamento como essa forma mesma de proximidade da arte
como uma atividade de expressdo das emocdes. E, justamente, sua vida em
movimento que possibilita as indeterminacdes i.e. o significado que se apresenta
em colaboracao ao sentido da palavra tem uma vitalidade que obriga a dizer uma
coisa e nao outra. Ela nos impde sua reserva de autoridade para, assim, ao
tensiona-la, ressignificarmos e estabelecermos uma relacao de confianca com
ela, uma metafisica das relacdes. Para Collingwood, ter medo de sua
arbitrariedade é se perder emn uma gramatica ficcional que nao tem muita coisa
a oferecer que nao seja um retorno a artificialidade de uma linguagem
puramente filosofica. Se assim for, desempenha apenas um papel descritivo e
deixa de lado a dimensao criativa e imanente dela, a linguagem, que
corresponderia a dizer que essa arbitrariedade € um constructo de convengdes
sociais ao mesmo tempo em que é individual e subjetiva, sem que com isso se
perca aquilo que € central: a relacao entre conceito (lingua) e apresentacao (fala).

A dinamica entre o afeto ético e o afeto estético colocam em pauta a

maneira de sentir e experimentar a experiéncia imaginativa, um pathos do
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instante, que corresponde aos modus entusiastico de percepg¢ao (BOHRER, 2001,
p. 20). Segundo Rosenfield,
Nao se pode mais expressar a ideia sem consideragao, e talvez também
nao se possa mais expressa-la definitivamente, conceber o sentido
estético como uma abertura que requer elasticidade dos sentidos e da

mente, tornando-se a pedra de toque de toda vida do espirito
(ROSENFIELD, 2001, p. 25).

Se por um lado o ideoldgico (l6gos) nao da conta de manter sua promessa
de referencialidade, por outro, o estético tem se ancorado no pathos e no ethos
como condicao para desenvolver seu potencial autoativavel de reconhecimento
e autoconhecimento. Autoativavel, sobretudo, porque orienta esse voltar a si
como possibilidade de autorreflexao, onde podemos concordar com Wolfgang
Iser quando diz:

embora as artes, especialmente as experimentais, tenham se tornado
marginais, o estético fez um retorno triunfante porque, num mundo cada

vez mais desorientado, somente ele pode comunicar ou enfrentar uma
realidade de finalidade aberta (ISER, 2001, p. 48).

Ha aqui uma percepcao de que a arte se encaminha pela indeterminacao,
0 seu ato comunicativo nao inventa um leitor implicito, mas um leitor atento que
Nnao se sobrecarrega com protocolos de compreensdao especializada, pelo
contrario, se envolve, se deixa deleitar, suspende a moral em favor de um olhar
para eticidade da arte como aquela que cria e recriar a propria forma da vida.
Nesse tocante, Collingwood evidencia que “até que esse trabalho seja concluido,
Nao se sabe quais emocdes se sente e, portanto, Nao esta em posicao de escolher
e dar a uma delas tratamento preferencial” (COLLINGWOOD, 1958, p. 115).

O dominio imaginario da realidade deficitaria viabiliza pensar o passado
em sua mente, que corresponde a pensar os repertorios de sentidos e o sentido
pragmatico; seja do processo cognitivo, seja do processo emotivo, que podem ser
decodificados no ato estético e ético como possibilidade do dominio das
realidades deficitarias. O repertorio &, portanto, do texto mediante ao horizonte
de expectativa do leitor. A arte pela arte soterraria o golpe da dimensao do efeito.
Em Collingwood, no entanto, ela tem seu lugar de importancia sem premeéncia

sobre o carater comunicativo ou efeito (ISER, 1996, p. 157).
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De acordo com Collingwood: “Criar algo significa torna-lo nao-técnico, mas
de forma consciente e voluntaria” (COLLIGWOOD, 1958, p. 128). A nocao de
creation em Collingwood aparece associada a imaginac¢ao. Essa ligacao nao é
ingénua, mas busca desenvolver seu argumento quanto a arte para promog¢ao
dos atos voluntarios e involuntarios. Embora nao coloque nesses termos, é
possivel assim categoriza-las, de maneira a tornar claro que classificar a arte de
sucesso e a arte que falha em produzir efeito comunicativo e estético pretende
estabelecer algumas convergéncias e limites entre a arte e a técnica, quer dizer,
“eles sao feitos de forma deliberada e responsavel, por pessoas que sabem o que
estao fazendo, mesmo que nao saibam de antemao o que esta por vir"
(COLLINGWOOD, 1958, p. 129).

Embora pareca que Collingwood compreenda a imaginacao como um dos
estados da mente em que as impressdes sao transformadas em ideias, a relacao
entre consciéncia e imaginagao parece ser central se quisermos chegar a alguma
plausibilidade em suas reflexdes. A sua peculiar forma de pensar aponta uma
suposta relacao sinonimica que em discurso Nao se sustentaria no interior de seu
argumento, é aparentemente uma falsa impressao. Ele sugere uma distingcao
conceitual para que essa confusao possa, pelo menos, ser amenizada, se nao
eliminada: “a imaginacao € (..) a nova forma que o sentimento assume quando
transformado pela atividade da consciéncia” e “a consciéncia é uma forma de
pensamento” (COLLINGWOOD, 1958, 215).

Para ele, a imaginacao é a forma primordial das ideias serem produzidas,
embora seja possivel também que o pensamento, o intelecto, as produza em sua
forma I6gica (COLLINGWOOD, 1958, p. 204). A imaginagcao que atende a um
sentimento quer fazer alguma coisa com ele: dividindo, esclarecendo,
atendendo, intensificando. A consciéncia estaria em um nivel de aquisicao
distributiva entre a sensacao e o intelecto, no qual o ato de imaginacao ocorre. O
produto da imaginac¢ao seria, portanto, sempre particularizado. A consciéncia
(intellect) deixa para tras o particular e procura o geral e o abstrato. Ele sugere,
nesse sentido, que a imaginacao transformaria os sentimentos em ideias
sofisticadas que dividem as sensacdes para atender a uma e outra parte da
consciéncia (COLLINGWOOD, 1958, p. 204).
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Se toda experiéncia tem uma carga emocional e toda carga emocional
pode ser um assunto da imaginacao, qualquer experiéncia pode ser
pesquisada como um assunto. Se a emocao é lida como sensacao
fenomenal e é enfatizado que todas as experiéncias tém essa sensacao,
podemos compreender as afirmacgdes de Collingwood sobre as emogdes
da consciéncia e explicar, no entanto, a arte que parece o mais distante
possivel de qualquer conteldo afetivo pode ser considerada como
expressando um sentimento (WILTSHER, 2018, p. 19).

Podemos afirmar que a teoria da imaginacao de Collingwood emerge da
sua reflexao sobre a filosofia da histéria que, de modo geral, distingue aquilo que
€ imaginacao daquilo que é acontecimento, mas ambos sao caracteristicas dos
atos de ver e de sentir. De acordo com ele, € um problema epistemoldgico, bem
como ontoloégico e, se por um lado Hobbes, Espinosa e Leibniz negariam a
distincao entre ver e sentir com a prerrogativa de que toda experiéncia sensoria
€ real ou é ela toda imaginacao, por outro, Hume tenta distinguir as ideias dos
sentidos e as ideias da imaginagao com bases introspectivas, pousando uma vez
mais na forca relativa a vivéncia das experiéncias. Mas, novamente, a medida que
0s sonhos surgem como contraexemplos, Hume acaba apelando implicitamente
a teoria da relacao, a fim de explicar como classificar o sonho vivido, do real vivido.

Ha, portanto, um senso de responsabilidade que atravessa todo processo
criativo do artista como condicao uUltima de apontar que intencdes sao tangiveis
e que nao se deslocam apenas do criador, mas também em seu efeito cognitivo
gerado pelos produtos provenientes da esfera artistica da cultura, e que este se
origina nos estimulos sensoriais que a concretude desses produtos pode
produzir. A nocao de criacao nao €, sem disputa, apropriada ao pensamento da
expressao da arte, ela € formadora de uma certa cadeia de sentidos que compode

esse outscape que Collingwood tem formulado em seu inscape.

CONSIDERAGOES FINAIS

E plausivel que o leitor tenha consciéncia do efeito nele produzido, mas
dificilmente o efeito estético sera traduzivel racionalmente, ou seja, “a vida real
Ou a natureza em direcao a qual ele segura o espelho nao € o mundo como é

apreendido imaginativamente, o mundo da imaginac¢ao” (COLLINGWOOD, 2020,
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p.52). Luiz Costa Lima disse, certa vez, que prefere pensar a ficcao como estrutura
gue remetendo ao carater objetivo da realidade, questiona a validade deduzida
daquele objetivo.

Para Collingwood “o artista incorpora um fato em seu trabalho nao porque
ele é verdadeiro, mas porque é apropriado aos padroes estéticos, ou seja, aos
padrdes da imaginacao”(COLLINGWOOD, 2020, p. 52). Equivale a compreender
gue a arte é fundamentada em bases diferentes da histéria e da filosofia sem, no
entanto, nega-las. Isso permite, de certa maneira, compreender que sua cadeia
de sentidos dispde, pelo menos, de trés pilares: a concepcao (filosofia), a narracao
(histdria) e a imaginacao (arte).

A arte ndo tem uma relacao direta com a moral hegemonica, de forma que
sua certeza sobre o mundo € a incerteza de suas realidades como forma de
elaboracao nao explicativa. Seu compromisso com a verdade € nao a ter como
elemento Ultimo, como determinacao que nao trata do mundo, mas das
imagens, mais ou menos arbitrarias, que a imaginacao livre aponta como

expressao do ser da vida.
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Substituindo “eu” por “nés”: a prosa antiautoritaria de Virginia
Woolf

Lucas Leite Borba (Mestrando em Letras/UFPE)

RESUMO: Em seu ultimo romance, publicado em 1941, Entre os atos, Virginia Woolf apresenta-
nos a personagem Srta. La Trobe, uma artista lésbica que escreve e dirige um pageant e reconta
a histéria da Inglaterra de sua perspectiva enquanto outsider. A diegese move-se entre o que é
encenado, a vivéncia das personagens e a reacao delas a peca. Para contextualizar a revisao
histoérica feminista abordada na obra, utilizaremos do suporte tedrico de Joplin (1989), Laurence
(1991) e Pinho (2017), que corroboram nossa hipoétese de que Woolf, e sua personagem,
reconfiguram a posicdo do leitor/fespectador como agente da arte, e esse movimento
desestabiliza as narrativas, politicas e literarias, do patriarcado. Assim, pensando as obras de
Wolfgang Iser, principalmente The Act of Reading (1980) e The Fictive and the Imaginary (1993),
analisaremos o impacto disruptivo do pageant de La Trobe sob as outras personagens e de que
forma o enlace entre os vazios da ficcao e da vida tornam-se uma poténcia caleidoscépica de
experiéncias. Outrossim, buscamos analisar a peca de La Trobe e o romance de Woolf como
experiéncias que, ao invés de ditar o significado, convidam a plateia/o leitor a expressar-se por si,
substituindo o “eu” de um narrador uno, por um “nés” que ecoa uma voz que nao é de ninguém,
€ a0 mesmo tempo, é a de todos.

PALAVRAS-CHAVE: Critica feminista; Narrativas antiautoritarias; Experiéncia do leitor.

INTRODUCAO

A literatura € uma experiéncia que depende tanto do maestro, que conduz
a palavra, quanto do ouvinte, que preenche as formas com sua experiéncia. Em
Hamlet a peca de teatro € utilizada como uma ferramenta de vinganca: o
protagonista busca causar um sentimento de culpa em seu tio, que matou o
proprio irmao, pai de Hamlet. Hd um esforco de Hamlet em guiar os atores em
cada gesto e pronuncia, pois ele realmente acredita poder causar dor no seu tio.
Independentemente do que aconteca apods, esse modus operandi ja €
interessante, pois observa a arte como uma catalizadora de sentimentos.

Em Orlando (1929), de Virginia Woolf, o protagonista, que da nome a obra,
assimila-se tanto a Otelo, enquanto observa a representacao da tragédia
shakespeareana no palco, que pensa estar sendo traido. Ao contrario da peca, na
qual Otelo erroneamente ordena a morte de sua amada, que nao o traiu, no
romance de Woolf ha, de fato, uma traicao, que tem como fim a solidao da
personagem. Mais uma vez a arte, nesse caso a Cénica, possui um papel

catalisador: de gerar emocdes. As subjetividades na plateia sao convidadas ao
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palco e encenam junto as representacdes, sendo a arte, entao, um movimento e
um fendmeno unico para cada qual.

O enlace entre sujeito e obra fornece um espaco no qual Nndo existe uma
verdade absoluta. A literatura torna-se, dessa forma, um espaco na qual as leis
podem entrar em suspensao e o sujeito é livre para reinterpreta-las, ou nao.
Assim, unindo as teorias iserianas acerca do texto como um locus de subversao
da ordem e a critica feminista, analisaremos de que forma a criadora outsider do
romance Entre os aqtos, de Virginia Woolf, questiona o passado histérico
imperialista inglés através de um pageant. E importante salientar que Woolf,
além de romancista, produziu ensaios sobre literatura, como Fic¢do moderna
(1919), The Character in Fiction (1924) e On Re-Reading Novels (1922), que
também serao revisitados ao longo desse trabalho, por corroborarem a ideia de
arte como um mecanismo subversivo: desde a sua feitura até o seu consumo.

O recorte dessa pesquisa se dara em dois aspectos do romance: a jornada
da artista, Srta. La Trobe, libertando-se da tirania, enquanto criadora, de impor
um significado a sua plateia; e os reflexos do que € representado na mente das
personagens, pois a partir dos seus incbmodos ou contemplacdes, o leitor
identifica os limitrofes de cada um. O pageant histérico de La Trobe rompe com
as expectativas da plateia de um retrato histoérico, pois a historia, como eles
concebem, é injusta. La Trobe percorre os siléncios da opressao sob a qual o
império inglés fora construido, e € o estilhacar desse siléncio que ecoa no campo,
despertando vozes primitivas e revelando a dispersao do momento presente, do

povo inglés as portas da segunda guerra mundial.

DESENVOLVIMENTO

“I" rejected: “We"” substituted: to whom at the end
there shall be an invocation? “We” the composed
of many different things... we all life, all art, all waifs
and strays — a rambling capricious but somehow
unified whole.

Virginia Woolf, 1939.

Em Ficcdo moderna (1919), Woolf salienta que o artista, em especial o

romancista, deve estar livre para representar o que pensa. Dessa forma, ela
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destaca que existem dois tipos de romancistas, sendo o primeiro o materialista,
identificado em autores como Wells, Bennett e Galsworthy. Woolf assim os
considera pois, apesar do talento, eles se preocupam em demasia com o Corpo,
escanteando o espirito. O resultado, aponta a autora, € uma junc¢ao de livros que
tratam de assuntos desimportantes e fazem “com que o trivial e o transitorio
parecam duradouros e reais.” (WOOLF, 2019, p. 23). Isso se da porque a realidade
estd perpetrada pelos valores patriarcais. Para apreender a vida, e torna-la
tangivel no romance, é preciso entao trazer o cotidiano a tona: as subjetividades
que, a partir da propria existéncia, desviam das normas.

Em contrapartida aos materialistas, Woolf elenca Joyce como espiritual,
dado que ele “preocupa-se em revelar, custe o que custar, as oscilacdes dessa
flama interior tao recondita que dispara mensagens para o cérebro” (WOOLF,
2019, p. 25). Essa caracteristica € propria do discurso indireto livre, ao qual Woolf
se refere como Oratio Oblique em seus diarios. Essa técnica narrativa seria um
caminho para recontar historias a partir de uma perspectiva até entao ignorada,
como estabelecido no ensaio Ficgdo moderna.

Esses componentes estéticos alinham-se a questdoes politicas,
profundamente marcadas pelo feminismo de Woolf. No ensaio Mr. Bennett and
Mrs. Brown (1924) Woolf propde uma reflexao parecida com a dos escritores
mMaterialistas e espirituais, dessa vez entre as figuras de Mr. Bennett e Mrs. Brown.
Mais uma vez, Galsworthy e Wells sao trazidos a tona, os eduardianos, junto a Mr.
Bennett, que ndao conseguiram capturar Mrs. Brown em suas obras. Essa ultima,
ao contrario de Mr. Bennett, nao possui existéncia palpavel. Woolf a concebe
como uma mulher no canto oposto de um vagao de trem, sendo descrita por
diversos autores, nunca sendo traduzida como deveria no papel. Ao fim do ensaio
a autora permite-se profetizar:

Mrs. Brown nem sempre escapara. Qualquer dia Mrs. Brown sera capturada.
A captura de Mrs. Brown é o titulo do proximo capitulo na histéria da
literatura; e, deixe-nos profetizar novamente, este capitulo serd um dos mais

importantes, o mais ilustre, a mais histérica de todas (WOOLF, 2009, p. 36,
traducao nossa).

Pode-se entender que capturar Mrs. Brown, para uma pessoa que escreve,

€ procurar uma perspectiva a margem. Em Character in Fiction (1924), um
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desdobramento do ensaio supracitado, Woolf afirma, sobre os caminhos da
ficcao: “todos os romances, isso €, lidam com carater, expressam carater — nao
para pregar doutrinas, cantar musicas, ou celebrar as gldrias do império
britanico” (WOOLF, 2009, p. 42, traducao nossa). Dessa forma, perscrutar a Mrs.
Brown é romper com a forma do romance tradicional, ndo a partir da forma, mas
do conteudo. A cultura patriarcal, perpetrada pelas doutrinas, musicas e
celebragcdes do império, deve ser questionada pelo romance. Qualquer descricao
de Mrs. Brown que se aproxime do materialismo, afasta-la-a de um sentido
multiplo e livre dos grilhdes das invencdes imperialistas.

Tendo isso em mente, € possivel entender a literatura, para Woolf, como
um local de disrupc¢ao. A partir de teorizagdes sobre quem escreve, ela revela um
potencial que a obra literaria pode atingir em quem |é. Capturar a Mrs. Brown é
esquivar-se das rodovias comuns que a literatura por vezes toma: de fazer a
manutencao do sistema capitalista, imperial, masculino. O que acontece em
Entre os atos aproxima-se do que lIser concebe como “as-if constructions’
“transgressing the represented world set up by the acts of selection and
combinantion. It brackets off this world and thereby indicates that it is to be used
for an as yet hidden, though overarching, purpose.” (ISER, 1993, p. 19). O as if de
Woolf é palpavel em Entre os atos: ela reimagina um mundo, através do pageant
historico, no qual o siléncio também é ouvido. O siléncio dos oprimidos é
encenado em paralelo a histdria da Inglaterra, nao apenas inserindo-os na
construcao dessa, como também representados como fundacao: nao haveria
império inglés sem a colonizac¢ao, ouro fundido em sangue.

Sobre selection, Iser afirma:

Selection as a fictionalizing act reveals the intentionality of the text. It
encapsulates extratextual realities into the text, turns the elements chosen
into contexts for each other, and sets them up for observation against
those elements it has excluded, thus bringing about a two-way process of

mutual review: the present is viewed through what is absent, the absent
through what is present (ISER, 1993, p. 6).

Esse elemento teorizado por Iser € interessante pois, no romance, podemos
observar de que forma a plateia reage as escolhas de La Trobe. Nao a toa, ou a

guisa de alivios coOmicos, essas reacdes revelam as caracteristicas das proprias
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personagens. Outsiders, como Isabella Oliver, sdo tomados pelo enredo de La
Trobe e deixam a arte ecoar através de seus pensamentos; ja personagens como
Giles Oliver, marido dessa, representam individuos privilegiados por esse sistema
em vigor, logo, a peca de La Trobe desperta-lhes indignacao.

A trama de Entre os atos acontece no ano de 1939, durante o verao, e as
personagens vao a Pointz Hall para assistir ao pageant da Srta. La Trobe.
Considerando que esse tipo de espetaculo € comum, culturalmente, para
retratar episddios da histéria amplamente conhecidos, a plateia pensa ja saber o
gue acontecera no palco. Entretanto, Srta. La Trobe € uma outsider e sua
perspectiva histérica foca em pontos diferentes do usual. Destrincharemos
adiante alguns momentos da peca de La Trobe, a fim de corroborar nossa
discussao anterior, de que nesse romance Woolf utiliza das ferramentas
narrativas que ela mesma forja para romper com um passado dominado pela
cultura masculina, e visa provocar seus leitores/espectadores.

Na representacao do século XVI, por exemplo, marcado pelo reinado da
rainha Elizabeth |, os seguintes versos sao proferidos como introducao: “A rainha
desse imenso pais... [..] Senhora dos navios eu sou e dos homens barbados
(declamava) Como Hawkins, Frobisher, e Drake” (WOOLF, 2008, p. 88). Essas trés
dltimas figuras, exemplos dos homens barbados, eram navegadores e
exploradores. Aqui € o Unico momento em que o foco esta no império. La Trobe
evidencia a relacao da rainha com os corsarios, estabelecendo o lago entre
mMonarquia e violéncia. Esse momento € breve e € seguido de uma peca.

As personagens ao lerem o programa do pageant encontram no lugar do
periodo vitoriano um enredo de uma peca, que condensa aspectos de diversas
obras de William Shakespeare.

“O que o programa diz?" Mrs. Herbert Winthrop perguntou, levantando
seu lornhao. Ela examinou a folha de papel borrada. Sim; era uma cena de
uma pecga. “Sobre um falso duque; e a princesa disfarcada de menino,
entdo o longinquo herdeiro perdido era um mendigo, descoberto por
causa de um sinal na bochecha; e Ferdinando e Carinthia — essa € a filha
do duque, mas ela estd perdida em uma caverna — se apaixona por
Ferdinando que foi posto em uma cesta enquanto bebé por uma velha. E

eles se casam. Isso € o que eu acho que acontece,” ela diz, olhando por
cima do programa (WOOLF, 2008, p. 92).
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Melba-Cuddy Keane (2008), na versao anotada de Entre os atos, publicada
pela Harcourt, elucida as referéncias shakespeareanas, condensadas por La
Trobe em um pequeno espaco de tempo. O falso Duque remete tanto a peca You
Like It quanto a The Tempest; a princesa disfarcada de menino esta presente em
As You Like It, Twelfth Night e Cymbeline;, o mendigo descoberto por um sinal na
bochecha relaciona-se a Twelfth Night, Carinthia perdida na caverna € uma
referéncia a Cymbeline e a identidade do seu irmao perdido é provada por um
sinal na bochecha; a velha senhora retoma a enfermeira de Julieta. Melba Cuddy-
Keane, por fim, conclui que “essa cena no pageant abrange a maioria dos
elementos padrdes de enredo nas comeédias e romances, com tragos de historias
e tragédias” (WOOLF, 2008, p. 183). A escolha de La Trobe, e por tabela de Woolf,
pela utilizacdao das obras e técnicas de Shakespeare para representar o periodo
elisabetano, reconhecido pelas conquistas territoriais, perfazem uma visao anti-
imperialista da historia.

Entretanto, além do efeito politico, ha uma escolha estética nessa
representacao, a partir da figura de William Shakespeare. Em Um teto todo seu
(2014) Woolf identifica em Shakespeare uma mente androgina. Logo,
percebemos que nesse ponto da histéria inglesa, o imperialismo é substituido
pela mente andrdogina de Shakespeare. Surge, entao, um ponto em comum
entre o ensaio e o romance de Woolf, o da costura entre histéria e literatura. Sobre
isso, Davi Pinho aponta que Woolf,em Um teto todo seu:

tenta costurar o que chama de uma sentenca feminina a uma outra,
masculina, dando origem ao que seria um texto andrégino, grande
guestao de uma teoria woolfiana: Tal questao se coloca desde seu primeiro
capitulo, quando ela escolhe a ficcgdo como lugar privilegiado para
descosturar e recosturar a histéria e a literatura através de um “eu que é

apenas um termo conveniente para alguém que ndo tem nenhuma
existéncia real” (1929, p. 5) (PINHO, 2017, p. 23).

Observamos, portanto, que La Trobe desafia a verdade historica, a partir das
sugestdes que a arte propde. Poderiamos ilustrar o conceito de selection, de Iser,
discutido anteriormente. La Trobe questiona o mundo, repensando-o a partir da
literatura. Todavia, esse movimento desperta, como cita Iser, o presente a partir
da auséncia e a auséncia no momento presente. Pensando nisso, ha um eco da

escolha de La Trobe na personagem Isabella Oliver, que pensa: “O enredo
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importava? Ela redireciona a visao e olha por cima de seu ombro. O enredo servia
apenas para gerar emocgao. Haviam duas emocgdes: amor; e 6dio. Nao havia
necessidade de desvendar o enredo” (WOOLF, 2008, p. 94). Isabella, ao afirmar
nao entender o enredo, destitui a peca de um significado Unico, assim como La
Trobe questiona uma versao unica da histdrica. Sobre o enredo servir para “gerar
emocao”’, Melba Cuddy-Keane rememora que no ensaio On Re-Reading Novels,
publicado em 1922, Woolf pensa a arte como intrinseca a emocgao.
Dessa forma, o “o livro em si” ndo é a forma que vocé v&, mas a emocao
gue vocé sente, e quanto mais intenso € o sentimento do escritor, mais
exata, sem deslizes ou brechas, suas palavras se expressam. [...] Esse ponto
vale a pena trabalhar, ndao simplesmente substituir uma palavra por outra,
mas insistir, entre toda essa conversa sobre métodos, a emogao deve vir

primeiro, tanto na escrita quanto na leitura (WOOLF, 2013, p. 114, traducao
nossa).

A criagcao de La Trobe desperta raiva, risos, duvida, dispersao,
contemplacao, indignacao e angustia, inclusive nela mesma. Pamela Caughie
(1991) em Virginia Woolf & Postmodernism: Literature in Quest & Question of Itself
aborda que “a énfase em Entre os atos € um uso particular da lingua, ndao em
uma nova lingua. Uma énfase na performance direciona nossa atencao
primariamente para a producao do trabalho, ndao para o mundo além dela”
(CAUGHIE, 1991, p. 12). O uso de La Trobe, entao, € o da linguagem para despertar
emocao, complementando a peg¢a a um sentido proprio, pessoal e subjetivo.
Enquanto alguns personagens resmungam a auséncia do exército no pageant,
outras permitem-se experienciar a obra de La Trobe.

Vislumbrar a arte como contendo vazios, a serem preenchidos com
emocodes, evoca o conceito de vazio de Iser. Para ele, os vazios sao potenciais
pontes entre o leitor e o texto; o vazio “designates a vacancy in the overall system
of the text, the filling of which brings about an interaction of textual patterns”
(ISER, 1978, p. 182). Dessa forma, a literatura nao € apenas um /ocus, mas um
momento, uma experiéncia. Pensar a subjetividade do leitor, invoca-lo ao pensar
em arte, € romper com um sentido autoritario dessa. La Trobe entdo encontra no
pageant um caminho para questionar nao apenas o significado Unico do

passado, mas também do momento presente, do espetaculo.
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Esse convite que La Trobe faz, da plateia, permeia toda a obra. No final do
espetaculo, na representacao do tempo presente, os atores seguram espelhos,
que refletem os rostos na plateia. Uma das personagens exclama, nesse
momento: “Entao esse € o seu jogo! Expor-nos, como somos, aqui e agora. Tudo
trocado, enfeitado, picotado” (WOOLF, 2008, p. 146). Dadas lentes proprias para
enxergar o mundo, a audiéncia vé-se perdida, pois a realidade é que o império
Nnao € uma histdria de herois, mas de vitimas, e La Trobe prova isso ao substituir
os louros, por destrocos. Ao final do romance, quando a cortina do pageant
deveria fechar, a voz narrativa aponta o contrario: “Entao a cortina levantou. Eles
falaram.” (WOOLF, 2008, p. 193).

Patricia Laurence, em The readings of silence, aponta, sobre esse
momento, que Woolf:

ndo apenas sugere que o fim de Entre os atos € o comecgo, mas ao fazer
isso, questiona limites e molduras das palavras, pecas, a peca dentro da
peca, o romance, a ficcao em geral. Tudo se abre, desconstrdi, reforma. Ela

refusa as molduras do discurso do romance (LAURENCE, 1991, p. 204,
traducao nossa).

Outrossim, a peca de La Trobe provoca a verdade universal falogocéntrica,
assim como Woolf, ao longo de sua producao, buscou novas formas de expressar
a recostura androgina. Os prospectos de Woolf sobre o romance, sobre a arte,
ultrapassam o modernismo. O pensamento fragmentado tem raiz na busca de
Virginia Woolf por uma sentenca antifascista, que escape as doutrinacdes do
patriarcado e do império. Assim como La Trobe, Woolf, entre os modernos,
escolheu olhar para as instituicdes imperiais como outsider. Ela perscrutou a Mrs.
Brown, e esgueirando-se nas trincheiras da histdria, buscou deslegitimar a
mente absoluta e substitui-la pela multiplicidade da mente androgina.

O pageant de La Trobe, em Entre os aqtos, baseia-se também nas
possibilidades. A criadora do espetaculo nao esta interessada em entreter, mas
em expressar perspectivas. Um dos pontos da narrativa é a surpresa da
personagem, ao perceber que sua obra existe além de si. E notavel que Woolf
insere La Trobe em uma jornada particular, enquanto uma artista libertando-se

do significado uUnico.
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A imprevisibilidade dos acontecimentos, programados pela criadora do
pageant, iniciam-se apos a representacao do periodo elisabetano, quando ha um
intervalo e o gramofone repete a frase: “dispersos estamos, dispersos estamos”
(WOOLF, 2008, p.98). Em concomitancia, a plateia parece, inconscientemente,
reproduzir essa acao. Elas “se derramavam pelo gramado e pelas veredas, pondo
manchas de cor na relva: Dispersos estamos” (WOOLF, 2008, p. 97). Essa conexao
revela as sincronias entre o passado e o presente; o gramofone esta narrando nao
apenas a peca, mas a realidade, também.

Esse, ainda, ndo é o Unico carater incontroladvel da obra de La Trobe, ha
também a presenca da natureza, que intervém no espetaculo. Os animais no
pasto, 0s passaros, o vento e a chuva parecem ter ensaiado junto aos atores. O
que, na narrativa, parece uma danca multifocal, do ponto de vista de La Trobe é
um desastre. Ela “rangia os dentes. Amassava o manuscrito. Os atores atrasavam-
se. A cada momento a plateia se desinteressava mais, fragmentava-se como em
pequenas lascas” (WOOLF, 2008, p. 119). Por La Trobe nao poder entrar nos
pensamentos da sua audiéncia, ela nao compreende que o aparente
desinteresse do publico, é na verdade um impacto.

Apesar de a peca possuir cenas subversivas e um texto critico as
instituicdées imperiais, La Trobe, até esse momento, possuia um significado a ser
depreendido pela sua plateia. Patricia Joplin (1989) aponta para a metamorfose
de La Trobe, ao longo do espetaculo, destituindo-se do lugar de uma criadora
autoritaria, aceitando que a arte nao pode ser controlada.

La Trobe incorpora o autor como tirano quando ela sucumbe a tentacao
de tratar o significado como “dela”, concretizado quando escrito, completo
assim como ela o concebeu. Em tempo, ela iria impo-lo imperiosamente a
sua plateia, cuja liberdade parece uma danacdao quando ameaca a
performance de sua peca. Mas em seus melhores momentos, a
dramaturga de Woolf torna-se o autor como antifascista. Entao La Trobe
celebra a intrusao do impulso selvagem e incontrolavel da natureza de
contraria a fixidez do comportamento social. Quando La Trobe para de
resistir a liberdade do vendo, da chuva, dos instintos dos animais do pasto,
ela trata o significado como compartilhado, como mutualmente gerado
pelo autor, atores, e a plateia. Entao o significado é fragil e livre, e € uma

|luta trazé-lo a realidade, e comunica-lo seria uma luta ainda mais arriscada
(JOPLIN, 1989, p. 90).
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Ja observamos, no trecho citado do romance anteriormente, que La Trobe
“fragmenta-se” ao pensar que sua obra € um fracasso. A fragmentacao € um
ponto de descentralizagcdo. Ela, no auge de sua raiva, pensa: “Plateias eram o
diabo. Ah, como seria bom escrever uma peca sem plateia: a peca. Mas ali estava
ela, diante de sua plateia” (WOOLF, 2008, p. 166). Essa cena ilustra o apontado por
Patricia Joplin, da percepc¢ao da plateia como um dispersor do sentido “original”,
concebido por ela. As intrusdes emancipam La Trobe da vaidade de impor
sentido proprio a sua criagao.

Essa jornada de La Trobe, a partir da “falha” de seu espetaculo, s6 existe
para ela. Isso fica evidente quando o reverendo G. W. Streatfield pensa que tudo
aquilo havia sido planejado por La Trobe, das reacdes as intervencdes da
natureza:

Depois, quando o espetaculo continuava, minha atencao desviou-se:
talvez fosse a intencao da autora. Pensei estar vendo que a natureza

também representa um papel. E indaguei: ndo serd ousadia excessiva
guerermos limitar a vida a nés mesmos? (WOOLF, 2008, p. 176).

Da perspectiva da criadora, o pageant € um verdadeiro caos, mas aos olhos
do reverendo tudo havia ocorrido como deveria. Outra personagem do romance,
Sra. Elmhurst, ao ler o programa do espetaculo, percebeu que diversos
momentos Nao seriam encenados. Ela entdo exclama: “Querem que imaginemos
tudo isso — disse ela, tirando os 6culos” (WOOLF, 2008, p. 135). Esse momento é
anterior a conclusao do reverendo, mas € outro indicativo de como a peca de La
Trobe perpetra sua plateia. Apesar de enraivecer-se com o0s espectadores, La
Trobe, ja na génese da peca, deixava-os livres para imaginar as cenas que ela nao
incluira no espetaculo.

— Muito sabio da parte da Srta. La Trobe — comentou a Sra. Manresa para
a Sra. Swithin. — Se fizesse representar todas as cenas, ficariamos aqui até
meia-noite. Assim, o jeito € imaginar, Sra. Swithin. — Ela deu uma
palmadinha no joelho da velha dama. — imaginar? — disse a Sra. Swithin. -
Que coisa mais acertada! Os atores sempre mostram demais. Os chineses

colocam um punhal sobre uma mesa, e isso significa uma batalha inteira.
E Racine... (WOOLF, 2008, p. 135).

Imaginar possibilidades, emm um pageant histérico, € permitir multipla

interpretacao do passado: rompendo com uma narrativa unica e autoritaria. Por
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isso, o significado da peca para alguns, como para o reverendo, alarga o sentido
para além de sujeitos. Entretanto, para outras personagens, como a Sra.
Elmhurst, a liberdade de pensarem por si € uma irritagcao. Sra. Manresa e Sra.
Swithin elogiam a escolha, e como apresentamos anteriormente, € a partir das
reacdes as ‘“selecdes” de La Trobe, que entendemos os contornos das
personagens que compdem a plateia.

Os vazios, que a uns incomodam e a outros encantam, representam a
liberdade de significar perante a arte. A peca de La Trobe nao doutrina, ela
perscruta a Mrs. Brown na historia, buscando pelos siléncios e pelas versdes nao
contadas. Para representar os siléncios da historia, ela utiliza da literatura, mas
também da sua plateia. Had uma metalinguagem do significado, quando, ao fim,
a voz narrativa afirma: “A cortina levantou-se. Eles falaram” (WOOLF, 2008, p. 201).
Usualmente, a cortina desce ao final do espetaculo, mas o desvelamento do palco
aqui torna-se um convite a falar. Depois de um pageant permeado por questoes,
fragmentos e vazios, a fala, advinda da plateia/leitores, complementa os

significados mutaveis e subjetivos da peca e da historia.
CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que a tessitura de Entre os atos revela a técnica de Woolf
enovelada pela sua veia politica. A partir da teoria de Iser, em especial dos termos
selection e blanks, pudemos observar o potencial que a literatura possui de
garantir espaco e vozes. Alinhando a teoria woolfiana aos pressupostos de Iser,
observamos que os fragmentos/vazios da arte sdo subversdes ao significado
unico. A arte passa entao a ser um espaco de ressignificacao da realidade,
alargando seus sentidos, e nao um meio de doutrinacao para reestabelecer
tradicoes.

Ao espelharmos Woolf e La Trobe, encontramos os métodos das artistas
antepostos e uma metalinguagem que nao so6 busca por uma dissolucao do
significado, como dissolve a narrativa ao passo que a constroi. Woolf e La Trobe
nao criam algo novo, como explicitado por Pamela Caughie (1991), mas ao

observar a realidade corrompida, recorrem a ficcdo como uma maneira de
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apontar para as desigualdades e violéncias do império. A obra de Woolf,
contendo a peca de La Trobe, sao poténcias que exigem outras pesquisas futuras
para serem exploradas, detalhando e buscando capturar Mrs. Brown e seus
pensamentos, no canto do vagao do trem. Portanto, finalizamos esse trabalho
com prospectos para leituras futuras das obras de Woolf, utilizando uma teoria

woolfiana, como afirma Pinho (2017), a partir dos ensaios da propria autora.
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Iser e Paz na Terra do Sol: convergéncias e divergéncias

Maycon da Silva Tannis (Doutorando em Histéria/PUC-Rio)
Luiz Costa Lima (Orientador/PUC-Rio)

Resumo: O presente trabalho visa tratar das proximidades da obra de Wolfgang Iser com a
proposicao tedrica de Octavio Paz a respeito da participagao do leitor. Iser edifica a sua Teoria do
Efeito Estético na participagao que o leitor tem; detendo a capacidade de atualizar a obra em seu
ato de leitura, de modo que é na experiéncia estética que se firmam os pressupostos basicos de
interpretacao que, sendo deslocados do textos, produzem-se em uma relagao anfibodtica e
dialética entre Imaginario, Leitor e Texto. O poeta e ensaista Octavio Paz traz em seus escritos
ensaisticos e poéticos a possibilidade de uma nova “forma” de lidar com o passado e o presente.
Para ele, o presente é lugar de encontro de todos os tempos com o homem. E a participacdo
humana que sentidifica o “mundo da vida”, invertendo assim a compreensdao que se insere no
pensamento filoséfico desde Kant, onde o homem é apenas uma minima parte de um sistema
que independe dele, uma vez que os a priori compdem um sentido abscondido cuja experiéncia
pode ser fora da coisa em si (como o préprio Kant coloca) ou a interagdo da consciéncia com esta
(como apresenta Hegel). Essas duas visdes, no entanto, separam o individuo de sua experiéncia
estética e mesmo de seu tempo (pregresso e presente). Paz, a contramao da compreensao
ocidental, leva em consideracao a experencia limite da América Latina e elabora a compreensao
de que o sujeito participa da formacdao do mundo que ele se apropria a partir da experiéncia
estética. Ambas as nogdes convergem para o0 mesmo ponto, assim, pretendo aqui trazer as
confluéncias e as divergéncias entre os dois sistemas de pensamento, a fim de perceber o evento
antropoldgico que se forma na interacgao leitor, texto e mundo.

Palavras-Chave: Octavio Paz; Metaforologia; Teoria da Literatura; Teoria da Histéria; Iser.

A ciéncia da Historia nao consegue dar conta da poesia; tal constatacao
feita por Paz ja nos arrebata para um lugar de incompreensao sobre a natureza
de uma ciéncia que se supde como ciéncia de tudo e de todos. O nosso lugar de
Nao pensamento a respeito de nossa propria natureza se da, justamente, na
tentativa de afastamento do campo estético. Nesse sentido, trago aqui duas
perspectivas que permitem a Histdria a se pensar como uma disciplina que esta
imersa, Paz e Iser.

Em sua primeira critica a area, Paz afirma que a aprecia¢ao univoca do
Tempo, que é promovida pelas narrativas histdricas, acaba apagando as
diferencas entre os poemas e unificando o fenémeno da poesia:

La perspectiva histérica —consecuencia de nuestra fatal lejania— nos lleva
a uniformar paisajes ricos en antagonismos y contrastes. La distancia nos
hace olvidar las diferencias que separan a Sdfocles de Euripides, a Tirso de
Lope. Y esas diferencias no son el fruto de las variaciones histoéricas, sino

de algo mucho mas sutil e inapreciable: la persona humana (PAZ, 2012, p.
43).
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A condenacao dupla da histdria esta tanto em sua énfase sincronica,
qguanto na elevacao de um conceito que abarque todo o fendmeno poético. Essa
uniformizacao € necessaria a explicacao histdrica que se baseie em efeitos e
causalidades. Ao que se soma a questao formal tratada por Paz: a histdria € uma
narrativa sempre em prosa, 0 que ja a prende a uma cultura escrita que se
restringe por suas qualidades formais: “a prosa nao se fala: escreve-se” (PAZ, 2012,
p. 48). E ainda:

En la prosa la palabra tiende a identificarse con uno de sus posibles
significados, a expensas de los otros: al pan, pan; y al vino, vino. Esta
operacion es de caracter analitico y no se realiza sin violencia, ya que la

palabra posee varios significados latentes, es una cierta potencialidad de
direccionesy sentidos (PAZ, 2012, p. 29-30).

Entre os varios acontecimentos pingados da amplitude existencial na qual
vivemos, se estabelece um nexo explicativo que os atravessa e desemboca em
uma narrativa sobre o evento. E aqui a palavra “sobre” nao é apenas uma
preposicao, pois a narrativa do passado se impde a ele como sentido mais correto
Oou que tende a sua reconstrucao linguistica. Soma-se a isto a impossibilidade de
ir além do homem no questionamento do Ser da poesia, uma vez que esta € um
empreendimento [apenas] humano que surge do proprio fendmeno humano.

Wolfgang Iser, ao tomar o fendmeno mimeético a partir de sua
performatividade, compreende que é o efeito estético que o objeto de arte
(mimema) causa em cada uma das suas realizacdes/atualizacdes. Para Iser, as
condicdes de constituicao do objeto mimético, por serem estritamente
individuais (por conta da peculiaridade de cada leitor), e os atos de leitura
(momento em que se promove uma primeira passagem a critica), dao origem a
uma leitura Unica e diferente da proxima apreciacao feita por outrem. Nao
distante esta a concepcao Paziana, que determina a realizacao do poema como
a extensibilidade de sua real forca: “o poeta cria problemas, o leitor os recria” (PAZ,
2012, p. 127).

As condicdes de constituicdo nao se referem a proépria obra, mas as
estruturas mentais que coordenam a relacao leitor — experiéncia estética. Tais
estruturas sao sempre unicas e sua variabilidade permite uma multiplicidade de

apreciacdes criticas. O leitor em lIser se mostra portador de um conjunto de
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ferramentas, dispostas de um determinado modo, que o permita interpretar de
mManeira Unica a obra de arte que se lhe mostra a partir da experiéncia estética.
Em proximidade a Paz, destacamos ainda que “a participacao implica numa
recriacao” (PAZ, 2012, p.51). Isto &, a partir de seu aparato cognitivo e da resisténcia
gque o objeto lhe faz, esse objeto (CGegenstand) gera no individuo uma
formatividade Unica que varia somente de individuo para individuo, em que as
condi¢cbes de constituicao se refletem em uma inUumera multiplicidade de
interpretacdes individuais.

A mimesis, em lser, se limita a ontologia em que esse individuo esta
colocado, uma vez que essa realizacao se localizaria entre o objeto e o leitor, sem
possibilidade de ultrapasse de nenhum deles. Provavelmente, ha uma herancga
hegeliana na compreensao de Iser sobre a Arte e sua realizacao, pois ela se
resume em uma existéncia limitada entre a atuacao do objeto e sua acao no
individuo. Para Paz, o vetor da semelhanca se insere no movimento por ele
chamado de inspiracao. Essa semelhanca seria garantida por uma presenca do
interlocutor que “nao desaparece, pelo contrario, se afirma em excesso” (PAZ,
2012, p. 55). A atualizacao promovida pelo leitor-interlocutor adentra a obra sob a
condicao de verossimilhancga e identificagdo. Esse entremeio, no entanto, nao se
confunde com arealizacao do poema, que se da, segundo o poeta, na destituicao
do sentido original da palavra em nome de outra coisa.

A outra acepc¢ao possivel para a condi¢ao de constituicao € pensada por
Luiz Costa Lima a partir da compreensao de mimesis, apoiada em dois vetores
(semelhanca e diferenca), em que a performance nao resume a experiéncia
estética. Para o autor, o vetor diferenca € onde se da a realizacao da mimesis e
nao na verossimilhanca, que passa a ser um elemento que permite uma
identificacao meramente ética, de modo que o ato de leitura nao € mais
autodeterminado umbilicalmente no individuo e sua relagcdao com a resisténcia
que este objeto Ihe impde (Gegenstand), mas sim uma identificacdao ética com
este objeto.

De modo mais direto, a verossimilhanca s6 € semelhante em um coletivo
de individuos por ultrapassa-los. A verossimilhanca se liga a ideologia. E apesar

da continuidade do pensamento kantiano na conceitualidade de lIser, é Luiz
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Costa Lima (2018) que retoma a moralidade como elemento formador da
experiéncia mimeética. Moralidade esta que é a manifestacao individual da
ideologia como objeto interferente na condicao de constituicdo do objeto
mimeético.

A partir do reconhecimento da ideologia como elemento participe do
processo critico, a multiplicidade de interpretagcdes se reduz, pois ha a
convergéncia de interpretacdes individuais para um determinado ponto,
moralmente dirigido. Isto €, as interpretacdes, ainda que individualizadas, nao
sao mais independentes e, por isso, nao sao Mmultiplas, uma vez que ha um
nivelamento ocasionado pela ideologia manifestada na moralidade.

Dai que as duas modalidades de pensamento desemboquem em
concepcodes diferentes de mimesis. Se, na primeira, a realizagcao mimeética se da
na performance, no ato de leitura onde se manifesta o ser da obra na consciéncia
do leitor, a compreensao que se encaminha a partir disso faz com que a mimesis,
tanto quanto seu intérprete, passem ilesos da moralidade e da ideologia. O ato
de leitura, momento em que se forma a raiz critica da obra, insere o leitor no
calculo que visa compreender a relacao ficcional e, por outro lado, distancia a
obra do mundo da vida. A condicao de uma mimesis performatica vem a
reboque de uma compreensao que se funda unicamente no efeito e nao
considera elementos desviantes ou metaconvergentes, como a ideologia € a
moralidade.

A segunda compreensao de mimesis integra a ideologia como parte do
procedimento de verificacao do ficcional. Assim, o sujeito nao escapa de sua
atracao. Sendo a nocao de mimesis um elemento que se apoia em um espacgo
nao restrito pela verossimilhanca, isto €, nao tendo a possibilidade de uma
verificacdao unica e apoiada em um ethos como sua base de funcionamento, a
conceitualidade da mimesis extravasa a si mesma. A solu¢cao do autor € tratar a
mimesis como um esboc¢o de conceito. A partir disso, podemos compreender a
semelhanca como real, por apregoarem a mimesis a moralidade ética em um
primeiro momento de existéncia, nos dando uma falsa ideia de sobreposicao da
diferenca pela semelhanca, o que causaria uma determinada estabilidade. Se

considerarmos que a analise do texto compreende a totalidade final da
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experiéncia estética, a ideologia se torna um elemento definitivo do objeto
mimético e nao mais um apoio para a critica da critica.

Retomando, a ciéncia da Histdria nao consegue dar conta da poesia. Para
Paz, a Poesia confunde e embaralha os limites da unidade sensivel e
externamente essencializada que se conveniou chamar de “Eu”; para ele, a ideia
e inspiracao afastam a compreensao do fendmeno poético, pois reduzem ao “Eu”
do poeta a sua criagao: “Pois bem, essa transformacao do mistério da inspiragao
em um problema psicoldgico é a raiz da nossa impossibilidade de compreender
cabalmente em que consiste a criacao poética” (PAZ, 2012, p.167). Dentro do arco
descrito por Paz nao ha espaco para inspiracao, nao ha uma musa que inspire
externamente os valores que uma poesia deve, ou NAo, POSSUIr.

O autor observa ainda que, a partir do século XVI, a ideia de “Eu” supera a
concepcao da inspiracao, pois se arremete contra as forcas externas e planta seus
pés na realidade, uma vez que a teologia — e N0 caso que nos é apresentado por
Paz, a teologia catodlica — ja garante uma existéncia para a outra vida. O poeta,
desta forma, passa a ser “um homem acordado e dono de si mesmo” (PAZ, 2012,
p. 165) saindo de um encaminhamento para uma teologia puramente religiosa,
como foi a Histéria da Salvacao, mas sem negar a existéncia de um Deus que €
principio teleoldgico das coisas e do mundo. Esse “Eu”, no entanto, surge ja com
uma tensao: se a inspiragao Nao € mais cabivel, nao ha mais espaco para uma
externalidade.

O eixo principal passa a ser o “EU” que age no espaco publico. Essa
passagem se torna um verdadeiro distensionamento para o questionamento
efetivo do estético, uma vez que essa mobilizacao do “Eu” para a categoria de
autor move também a poesia para o dominio da retdrica. Sua apreensao,
portanto, é indicada em um quadro meramente comunicativo. No campo da
Retdrica, a ascensao de controle se faz presente e o peso do decoro limita as
imagens poéticas a formulacao do que é ou nao moralmente condenavel.

Para o leitor, essa passagem representou um dos mais profundos enganos
gue perpassam desde a opiniao publica até a literatura especializada: tomar a
obra literaria ou, de forma mais ampla, o objeto estético, como lugar de expressao

de quem cria. Como se o artista se inscrevesse na obra de modo a ser possivel
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uma engenharia reversa, visando reconstruir o autor dentro de seus escritos.
Assim, nao € dificil compreender a Inspiracao como um elemento que se
desenvolve como uma solucao entre o sentido e o nao sentido, uma vez que a
inspiracao mantém no real uma ancora sobre como acontece este ou aquele
objeto estético. Wolfgang Iser, analisando aspectos da relacao entre real
referente e o objeto literario, define que:
A origem [donde se baseia a ficgao], de onde é feita a selecdo de aspectos
formulados, dificilmente pode ser relacionada a alguma referéncia. Em
cada caso, a realidade — o que quer que seja — ndo serve como referéncia.
Mesmo que o personagem seja concebido com o fito similar a sua
realidade, esta nao é finalidade em si, mas signo. O emprego de uma

realidade simulada enguanto signo ndo pode consumir-se na denotacao
de uma realidade ja conhecida (ISER, 1999, p. 124).

E ainda:

O texto ficcional é parecido com o mundo a medida em que projete um
mundo que concorre com aquele. Este mundo se distingue das
representacdes existentes do mundo pelo fato de ndo poder ser derivado
de conceitos dominantes do real. Se medimos a ficcao e a realidade, tendo
por critério a qualidade do que € dado, constatamos que a ficgao nao
dispde de tracos objetivos. A ficcao se revela u modo eficiente e até é tida
como mentira por Nao possuir os critérios do real, embora simule té-los. Se
a ficcao for classificada s6 mediante critérios que definem o que é real
entdo seria impossivel tornar a realidade representavel pela ficcdo (ISER,
1999, p. 124-125).

A proposicao de Iser indica que a criacao nao se congela no que o real tem
para ceder enquanto referéncia. Para ele, a formulagao é mais projecao hiper-
realizada do ficcional no real, do que a mera introspecc¢ao deste real a partir do
contingenciamento deste “Eu” produtor. Assim, a inspiragcao entra, como Paz
aponta, em um caminho sem volta: seu desaparecimento ainda carece de existir,
mas como instrumento analitico é impossivel ainda se manter. A inspiragao
pavimenta na sensibilidade critica ocidental uma corrente poderosa: a de
pavimentar a justificacdo da Imitatio sem que seja pura imitacao. A inspiracao,
apesar de disruptiva em relacao ao padrao da teleologia da salvacao medieval, €
um valor conservador que corresponde (ou co-refrata) os elementos de controle
do imaginario.

O Poema tem o poder de se destacar da teleologia que acompanha o

pensamento ocidental, mas é no Instante que se da a efetividade tensa que a
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Imagem propicia. Aqui podemos verificar uma outra proximidade, entre Paz e
Walter Benjamin (1892-1940), na qual faco um pequeno, porém importante,
desvio a respeito da questao da Imagem em Walter Benjamin.

Benjamin, na escrita de seu conto Mummerehlen faz um caminho um
pouco diferente, mas ainda no mesmo sentido. Ja abrindo em estado metacritico
a experiéncia do literario, o autor toma uma pegquena peca que nos ilustra a
possibilidade exposta por Wolfgang Iser, onde o Leitor se abre como elemento
de participacao e paralelo na obra literaria. Essa dupla presenca so é possivel pois
a obra estad presente no mundo, nao como mera representacao ou retrato
contextual de uma época determinada, mas ela, a obra detém o poder de ligar a
(o sistema das) literatura(s) a estrutura mais ampla correspondente ao modelo
existencial:

Numa velha rima para criancas aparece a Muhme Rehlen. Ora, como a
palavra “Muhme” nada me dizia, essa criatura transformou-se para mim
num espirito: a Mummerehlen. Tal mal entendido distorceu o mundo aos
meus olhos. De um modo positivo, contudo, pois apontava-me os

caminhos para o seu interior. Qualquer pretexto |lhe servia (BENJAMIN,
1992, p. 145).

Benjamin, apesar de sua teoriza¢cao a respeito da mimesis ser limitada ao
dominio da imitac¢ao (e dai, mesmo com a lacuna do que seria imitar, o real ainda
detém peso paradigmatico em sua compreensao), Nos apresenta uma abertura
em seus textos literarios que (1) rompe com a compreensao, inclusive a sua
prépria, sobre a literatura, ao mesmo tempo em que (2) expde, logo de principio,
os desdobramentos que a literatura pode gerar no real. Sobre essas duas

possibilidades, recorro a compreensao de Iser:

[...] pois o texto ficcional ndo documenta fatos, mas, na melhor das
hipodteses, os projeta para a atividade de representacao do leitor. Mas a
representacao seria dispensada se as estratégias produzissem uma
definicao total daquilo que o leitor deve produzir conforme suas
instrucdes. Quanto melhor essa intencao € evidenciada pela organizacao
que as estratégias produzem, tanto melhor o leitor pode reagir a tal
intengao; esse procedimento leva o leitor a desviar sua atencao daquilo
gue deveria visar. Se as estratégias sao as condi¢cbes de combinacdo do
texto ficcional, elas prdéprias ndao podem ser nem representar o que
possibilitam. (ISER, 1999, p. 160).
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Por fim, € notavel que a convergéncia dos autores se torne uma expectativa

Nnova para o campo do pensamento a respeito da histoéria. Para Paz, o poema é
lugar de participacao, lugar de encontro:

A criacao poética tem inicio como uma violéncia sobre a linguagem. O

primeiro ato desta operagao consiste no desarraigamento das palavras. O

poeta arranca de suas conexdes e misteres habituais: separados do

mundo da fala, os vocdbulos se tornam uUnicos, como se tivessem

acabados de nascer. O segundo ato € o regresso da palavra: o poema se
transforma em objeto de participagao (PAZ, 2012, p. 46).

E disto decorrem duas possibilidades. A primeira € que o desarraigamento
proposto por Paz € uma libertacao da palavra de sua mundanidade; essa mesma
gue recobre também a propria existéncia. Em um sé movimento o poeta retira
todo o peso do cotidiano, do mundo, das palavras e as torna livres para serem o
gue elas sao, como ja definiu Paz: possibilidades de explosao. A Autenticidade é
devolvida as palavras. Ao transformar-se em objeto de participacao, a palavra
poética — ou nesse caso indefinido — poematica, traz para o centro desse
movimento o leitor.

Pareceria obvio dizer que s6 ha literatura se houver leitores, mas a natureza
dessa dependéncia se da, na compreensao de Iser, em relacao a performance
gue o objeto mimético faz quando é realizado, isto &, lido; o leitor dota a poesia
de existéncia, ao passo em que a poesia faz o leitor existir fora da vitrine do
mundo por alguns instantes. Essa relagcao se amplia ainda mais se considerarmos
0 poema e seu ambiente, isto € o povo: “O poeta cria o povo. O povo, ao recita-lo,
recria. Poeta e Leitor sao dois momentos de uma mesma realidade alternando-
se de uma forma que nao é incorreto chamar de ciclica. Sua rotagcao engendra a
faisca, a poesia” (PAZ, 2012, p. 46).

A experiéncia estética, a faisca, &€ também uma experiéncia de
autenticidade do homem que a vive, pois, por um breve instante, os acordos
sobre o que se costuma chamar de realidade nao valem mais e o que se impode
como real é o real do texto, o mundo do texto se abre ao leitor como possibilidade
e Nao mais como certeza metafisicamente apoiada.

Mais ainda, “Ao criar a linguagem europeia, as lendas e 0os poemas épicos

contribuiram para criar essas enormes nacodes. E nesse sentido profundo as
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fundaram: deram-lhe consciéncias de si mesmas” (PAZ, 2012, p. 47). Assim, o
poema nao so desloca o leitor para o espaco de maxima irrealizacao — que nao se
confunde com mentira ou (re)apresentacao — e o mostra a ele mesmo como um
outro. Como o proéprio elabora na analogia da solidao do herdi, que implica na
rebelido prometeica, isto €, contra a tradi¢cao e a “volta ao mundo dos homens”
(PAZ, 2012, p. 62). Por mais que ela atue pela diferenca em relacdao ao mundo da
vida, a obra mimética permite um retorno a linguagem.

A solidao, positiva-se. Ao contrario das experiéncias que se baseiam no
controle e na repeticao, tomadas por Paz na analogia da solidao do mago: “A
soliddo do mago ¢é a solidao sem retorno. Sua rebelidao é estéril porque a magia,
isto &, a busca pelo poder, acaba aniquilando a si mesma” (PAZ, 2012, p. 62). Para
Paz, essa segunda forma de solidao € proxima da ciéncia e da propria concepg¢ao
de pensamento que se tornou regra no ocidente. A ironia da magia que tudo
pode é a impossibilidade de ganho. Ao quebrar a balan¢a da natureza, o mago
se condena a derrota. Ao basear o fundamento do seu pensamento na pura
conceitualidade como a unica forma de elaboracao, o homem se perde na ironia
da sua propria existéncia: nao ha ganho, apenas incertezas estaveis. Nada pode
se desdobrar ou abandonar o centro problematico da conceitualidade ocidental.
Se a poesia se aproxima da rebeliao prometeica, da rebeliao do heroi, algum
caminho é percorrido, algum ganho se tem. Nao o ganho de uma certeza, mas
de algo mais absoluto e duradouro.

De outra forma: o poema tem a capacidade de tornar clara a proximidade
ontoldgica e a distancia 6ntica de si mesmo. Nesse processo ele instala um
sentimento contraditério no homem: se por um lado o poema nos eleva a lingua
original comum, ele também nos dota do reconhecimento da solidao. Sentimos,

sozinhos, que nao ha possibilidade de comunicacao disto ou daquilo.
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